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TERMINI UN SAISINAJUMI

Honne (A%%) jeb ,,patiesais noliiks”. Japanas sabiedriba pienemta uzvedibas norma, kura
atbilst sacita vai izpausta patiesajam noliikam un biitibai. Patiesa noliika nojausana ir intuitiva
un jau icaudzinata Japanas sabiedriba.

Katakana — Viena no trijam japanu valodas rakstibas sistémam. Kopa ar hiraganu ta veido
fonétiskas rakstibas sistému jeb kanu. Katakanu izmanto aizguvumu no sve$valodam atveidei,
arzemju personvardu, vietvardu u.c. pierakstiSanai japanu valoda. Tresa rakstibas sisteéma ir
kandzi (kanji, #5) jeb no kiniesu valodas aizgiita hieroglifu rakstibas sistéma.

SBPG ,,Skarba brinumzeme un pasaules gals”

Simulakrs- pseidoveidojums, kas aizvieto istenibu. Simulakrs ir neeso$as istenibas tgls,
istenibas imitacija, pie tam neesosas Istenibas imitacija. Simulakrs ir pseidorealistisks objekts,
kas neparstav nekadu realitati. Simulakrs ir tukSa forma. Metaforiski izsakoties, ja realisms ir
patiesiba par patiesibu un sirrealisms ir meli par patiesibu, tad postmodernisms ar saviem
simulakriem ir patiesiba par meliem.! Par simulakru struktiiru un nozimi postmoderniska
ietvaros pirmais ir izteicies frandu socialais teorétikis Zans Bodrijars (Jean Beaudrillard).
Tatemae (%ER7) jeb ,argjais veidols”. Japanas sabiedriba pienemta uzvedibas norma, kura
izpauzas ka riciba un sacitais ikdienas formalas situacijas, saskarsmé ar nepazistamiem
cilvekiem un darba vide. Tatemae ir ka aizsargmaska, ko japani nésa, lai argji skistu savaldigi
un pieklajigi, ka arf vienlaicigi, lai paustu savu patieso noliiku honne péc iesp&jas netiesaka

veida.

! »Postmodernisma ABC”. 2007. Skat. Interneta [30.04.20013.] www.spidolastelpa.narod.ru/abc.doc
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IEVADS

Haruki Murakami (Murakami Haruki, £ F4&# [1949-])- sakotngji tikai fenomens, kurs
laika gaita izveidojies par vienu no noturigakajiem musdienu Japanas literatiiras veidotajiem.
Murakami darbos ieklauto t€mu spektrs ir tik plass, ka, vadoties p&c mediju spekulacijam,
Murakami pat ierindojas provizorisko 2012.gada Nobela prémijas laureatu augigala.? Lai gan
prémija tika pieskirta kinietim Mo Janam (Mo Yan,%< 5 [1955-]), Murakami ir pieskaitams pie
miusdienas visvairak lasitajiem un tulkotajiem autoriem, kliistot par sava vieda Japanas
»eksporta preci”.

Neskatoties uz Murakami noturigo rakstnieka karjeru, kura nu jau ir parsniegusi
trisdesmit gadu atzimi, vin$ tomér ir nepilnigi izpétits autors. Kritiskas literatiiras apjoms
nereti nespgj sekot Iidzi autora produktivitatei. NeapSaubami lielaka dala p@tnieciskas
literatiiras ir sastopama japanu valoda, tomeér ta nereti nav pietickami kvalitativa, jo nespgj
nodro$inat nepiecieSamo skatijumu no malas, ko piedava galvenokart anglu valoda rakstoSie
kritiki, Seit Tpasi japiemin Harvardas profesors un vairaku Murakami gramatu tulkotajs Dzejs
Rubins (Jay Rubin,[1941-]). Tomér Tsti visaptveroSu Murakami ieguldijumu Japanas kultiiras
mantojuma un sabiedriskas domas virziSana nesp€j sniegt neviens Murakami laikabiedrs,
neskatoties uz savu spéju distancéties no sava laikmeta kritikas iezimém. Vislabaka kritika
Murakami darbiem atklajas, vadoties péc laika mérauklas — gadiem ejot, Murakami slava un
lasttaju loks tikai aug. Tam par pamatu neapSaubami ir ar1 labs marketings, kurs iet roku roka
ar Murakami darbos min&to patérina precu (dziesmu, €dienu, gramatu) popularizéSanu.

ST pétijuma mérkis ir ieskatities Murakami stila raksturigakajas iezimes, kuras
sastopamas teju ikviena vina darba, neatkarigi no ta, vai tas butu stasts, vai lielaka apjoma
romans — biezaja antonimu, pretnostatijumu, dualismu un paral€lo pasaulu motiva lietojuma.
Pétijuma gaita autore izcels biezak lietotos pretstatus, meéginot izanaliz&t to nozimi notikumu
attistibas virziSana. Darba gaita autore centisies uzzinat, vai paralélo pasaulu motiva varétu
bit saskatama Japanas sabiedribas kritika, piedavajot alternativu pasauli tas vieta, vai tomer
izmantotie pretstati tikai izpauz musdienu Japanas autora centienus izrauties no arvien
pieaugoSajam globalajam tendencém, piedavajot sev un lasitajiem glabinu dal&ji pazistama,
dalgji mistificéta fantazijas dimensija. Sim noliikam galvenais uzsvars tiks likts uz jaunako
latvie$u valoda pieejamo Murakami romanu — trilogiju ,,1Q84”. Sis darbs tika izvéléts, jo tas

lidzigi ka ,Skarba brinumzeme un pasaules gals” (sekai no owari to hadoboirudo

2 Flood, Alison. ,Haruki Murakami Leads Race for Nobel Prize for Literature”. The Guardian. 2012. Sk. Internet3
[29.04.2013.] http://www.guardian.co.uk/books/2012/aug/23/haruki-murakami-nobel-prize-literature
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wandarando R OOV L oNx— KK AV K« U X —F > R) stastijumu risina
vienlaicigi no vismaz diviem paral€liem skatu punktiem, darba nosléguma apvienojoties viena
vienota stastljuma. Lidz ar ,,1Q84” figur§joSo fundamentalako pretstatu analizi un abu
centralo paral€lo stastijumu salidzinajumu, autore izvirza hipotézi, ka, pret€ji autora
popularitates eksponencialam piecaugumam ar katru sekojoso jauno darbu, vina rakstniecibas
stils un originalitate, ka vélakais ar $o analiz&to darbu, ir izsmelta. Turpreti ka pozitivu Tpasibu
autore min€s Murakami izaugsmi par sociali atbildigu autoru, kur§ savos darbos un ar savu
publisko telu uzdroSinas aizvien atklatak uzrunat miusdienu Japanas sabiedriba sastopamas
problémas, tai atrodoties globalizacijas skarto attistito valstu priekSgala, ka ari tai nakoties
saskarties ne tikai ar neskaitamam dabas katastrofam, bet ari ekonomisko lejupslidi péc
ilgstosa stagnacijas perioda. Tomer labakai autoram raksturigo iezimju izpratnei tiks piedavati
ar1 piemeri no citiem Murakami darbiem.

Pirmas dalas pirma nodala ieskic€s iesp&jamos biezo pretstatu un dihotomiju lietojuma
c€lonus Murakami dailradé kopuma, meginot atrast to saistibu ar autora dzives gajumu un
personibu, ka arT stiprajam Rietumu un nedaudzajam japanu literarajam ietekmé&m.

Otraja nodala tiks uzskaititi un definéti Murakami darbos biezak izmantotie pretstatu
pari. Sai pretstatu defingSanai galvenokart izmantoti padzilinati pétfjumi par Murakami
dailradi, galvenokart tadu monografiju ka Dzeja Rubina ,,Haruki Murakami and the Music of
Words”, kur sastopami detalizétakie apraksti par autora jaunibas gadiem un dzives
nozimigakajiem mirkliem rakstnieka karjeras viedoSanas procesa, Mihaila Sitsa (Michael
Seats) ,,Murakami Haruki: The Simulacrum in Contemporary Japanese Culture”, kur
padzilinati aplikota simulakra jeb sava veida realitates greiza spogula prominentd loma
Murakami darbos, ka ar ar to saistito dubulto struktiiru izveidoSanas, un Rebekas Suteres
(Rebecca Suter) ,,The Japanisation of Modernity: Haruki Murakami Between Japan and the
United States” forma, kur Murakami tiek aplikots ka mediators starp Rietumu un Austrumu,
precizak — Amerikas un Japanas kultiiru apmainu.

Otra darba dala un tresa nodala padzilinati pieveérsisies paral€lo pasaulu t€mai romana
,»1Q84”, sikak izdalot abu centralo telu — sievietes Aomames un virie$sa Tengo- stastijumus un
raksturojot tajos atveidoto ,,realitaSu” aprises. Ka viens no centralajiem pretstatiem Seit tiks
izmantots virieSa- sievietes dzimumam paklautais pasaules skatijums un ta sakritiba vai
nesakritiba ar kinieSu daoisma filozofijas prieksstatu par kosmisko kartibu att€lojoSo simbolu
Jjin-jan. Sim noliikam un pieméru ilustracijai tiks izmantots Inginas Bekeres romana ,,1Q84”
tulkojums latvieSu valoda.

Darba nosléguma autore izdaris savus secinagjumus par Murakami izmantoto stila

iezimju lomu miisdienu Japanas sabiedribas t€la atspogulojuma, ka ari autora darbu vietu
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musdienu Japanas literatira un to lomu Japanas t€la izneSana pasaulé. Autore centisies
atbildét uz izvirzito hipotézi, vai paralélo pasaulu motivs varétu bit skaidrojums ka Haruki
Murakami uz Japanas paterétaju sabiedribu veérsta kritika, vai gluzi pretgji — ka autora pasa
slepsanas kada sapnu dimensija.

Japanu svesSvardu atveidoSanai latvieSu valoda tiks izmantota asoci€tas profesores
Agneses Haijimas izstradata transkripcijas sist€éma. Japanu personvardi teksta paradas péc
Rietumos pienemtas kartibas, vispirms nosaucot personas vardu, iekavas seko varda izruna
péc starptautiskas Hepberna transkripcijas sistémas, kur uzvards ir minéts pirmais, péc japanu

kartibas.



1. Haruki Murakami fenomens

1.1. CELONSAKARIBU MEKLEJUMI PRETNOSTATIJUMU
LIETOJUMAM HARUKI MURAKAMI DAILRADE

1.1.1. Vientula bérntba un arzemju literatiiras un miizikas ietekme

2013.gads iezim&jas ar pazinojumu par karteja Haruki Murakami romana iznakSanu
japanu valoda 12.aprili. ,,The Japan Daily Press” So notikumu min ka ipaSu, jo tikai
vienpadsmit dienu laika ticis sasniegts rekordliels (10,000 eksemplaru) vél neizdotas gramatas
ar neoficialo nosaukumu ,,Bezkrasainais Cukuru Tasaki un vina sv&tcelojuma gads” (Shikisali
wo motanai to Tasaki Tsukuru to, kare junrei no toshi, {22 % Fi7=72\ 2oL % & oK
fLo#4E[2013]) rezervaciju skaits portala Amazon Japan.® Sis skaitlis liecina par Murakami
joprojam augo$o popularitati, kura, §im darbam iznakot anglu tulkojuma visdrizak turpinas
parspét Iidz Sim jau ta pretrunigi vertéto autora popularitati.

Daudzi kritiki mekleé Murakami panakumu atslégu vina biografija, tomer veltigi, jo ta
neizcelas ar nekadam argji pamanamam iezim&m vai dramatiskiem liktena pavérsieniem.
1949.gada Kioto skolotaju gimené dzimusais Murakami ir uzaudzis stabila vid€, un jaunibas
gados lielakajai dalai apkartjo cilvéku palicis atmina ka nedaudz noslédzies vienpatis ar
mierigu raksturu un bez 1pasiem talantiem.

Murakami noslégtibu tikai pastiprinaja apstaklis, ka vin$ gimeng bija vienigais bérns; §1
ipasiba vienlaicigi vinu tuvina lielai dalai vina lasitaju, kuri ar ir uzaugus$i vieni un spgj
identificeties ar vientulibu jau no bérna dienam.

Par savam beérnibas dienam NiSinomijas pilséta netalu no Osakas Murakami ir
saglabajusas bezriupigas atminas par kapeléSanu kalnos ar kaiminu z€niem un peldéSanu
tuvg§ja pludmal€, kura gan velak tikusi aizbérta pils€tas attistibas plana ietvaros, par ko
Murakami ari izpauz savu noz€lu ,,Aitas medisanas piedzivojumu” (Hitsuji wo meguru boken,
E4 6 < % 'H $ [1982]) pedeja nodala.’

Jaunibas gados Murakami kaisligi lasija, ko vél vairak pastiprindja vinam dota iesp&ja
vietéja gramatu veikala iegadaties gramatas uz kredita, bet ar norunu, ka vin$ nepirktu
komiksus vai popularus Zurnalus bez nopietna satura. > Sadi tiek raksturotas Murakami

literaras gaitas pirms divpadsmit gadu vecuma sasniegSanas.

3 Weslake, Adam. ,,New Haruki Murkami novel sets internet pre-order record in Japan”. Japan Daily Press, 2013.
Sk. Interneta [29.03.2013.] http://japandailypress.com/new-haruki-murakami-novel-sets-internet-pre-order-
record-in-japan-2926037
: Rubin, Jay. Haruki Murakami and the Music of Words. London: Vintage. 2005. p.14.

Ibid.
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Biidami japanu valodas un literatiiras skolotaji, vina vecaki cer&ja, ka Haruki ari
aizrausies ar savas kultliras mantojumu, tom@r jau no agras jaunibas vinu aizrava arzemju
literatira — sakotngji krievu klasiki Levs Tolstojs un Fjodors Dostojevskis, vélak Murakami
interese parliecino$i nosveéras vina neskaitamo amerikanu elku laba.®

Pats Murakami apgalvo, ka sakotn€ji amerikanu literatiira vinu esot aizravusi tadel, ka
sajiita, ka vin§ spgj lasit cita valoda, kuru vip$ pats ir apguvis, esot bijusi parsteidzoga. ’
Murkami ka sevi visvairak ietekmé&jusos autorus min Fransisu Skotu Ficdzeraldu (Francis
Scott Fitzgerald), Rosu Makdonaldu (Ross Macdonald), Edu Makbeinu (Ed Mcbain),
Reimondu Candleru (Raymond Chandler), Tramenu Kapoti (Truman Capote) un Kurtu
Vonnegitu (Kurt Vonnegut). Ta ka liela dala So autoru ir pazistami arT ka detektivromanu
autori, tas var€tu but bijis noteicoSs faktors Murakami rakstiSanas stila izveidg€, kur$ reizém
robezojas ar mistisko, tomér vienmér siZeta liniju veido ar eksponenciali kapjosu spriedzi.
Tomér pret€ji detektivromaniem, Murakami saviem lasitajiem gramatas beigas ne vienmér
atSketina visus pavedienus un sniedz labi sagatavotu, skaidru atbildi. K& Murakami pats sava
dalgji autobiografiskaja novelé ,,Par ko es runaju, rungjot par skrieSsanu” (Hashiri koto ni
tsuite kataru toki ni boku ga kataru koto, =% Z £ IZ DWW TEED & ZIZHEDFES Z & [2007])
apgalvo, vin$ ne tikai vélas atstat sava lasitaja zina brivu interpretaciju, bet ari vin$ pats
nezinot savu stastu talako attistibu. Tie paSi it ka pie vina atnakot un ka dzivi organismi
izaugot pasam rakstniekam neparedzamos veidos. Saja darba Murkami netiesi aizskar
jautajumu par fizisko novecoSanu un bazam par sevis ka rakstnieka talanta saglabasanu,
gadiem ejot.® Nemot véra, ka Murakami jau ir parsniedzis 60 gadu atzimi un joprojam turpina
publicét darbus, kuri sabiedriba izraisa plaSu rezonansi, viga paSdisciplina fiziski caur
skrieSanu un garigi caur rakstiSanu nav mazsvarigi faktori, lai var€tu apgalvot, ka vipa
rakstnieka karjera tomer ir bijusi kas vairak ka 1slaicigs sabiedribas intereses uzplaiksnijjuma
avots.

S1 amerikanu literatiiras ietekme un distancésanas no klasiska Japanas literatiiras téla ir
spilgta Murakami dailrades iezime, kas vinu padara tik loti tuvu Rietumu lasitajiem un ir
devusi ieguldfjumu ,Murakami fenomena” (Murakami gensho, £ E 3l %) izplatibai
misdienu globalizetaja pasaulé. Murakami pats ir atzinigi izteicies tikai par nedaudziem

Japanas literatiem, parsvara minédams jaunos autorus vai savus laikabiedrus, ka arT ar saviem

® Rubin, Jay. Haruki Murakami and the Music of Words. pp. 15.-16.
7 Ibid. p.16.
& Murakami, Haruki/f %48 Hashiru koto ni tsuite kataru toki ni boku ga kataru koto/ &% = L 12O\ C ik
b & EIZEEDFED Z & . Bungei shunji: Tokyd. 2007. Trans. by Philip Gabriel as What I Talk About when | Talk
about Running. Vintage Books: London. 2009. pp.78.-83.
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seksualitates apvitajiem darbiem slaveno Dzuni¢ird Tanidzaki (Tanizaki Jun ichiro, iy 1 —
£ [1886-1965]).°

Skolas gados Murakami turpingja kaisligi lasit, tom&r macibas neizcelas ar spidosam
sekmém, jo vin$ pats sevi nodarbinaja ar interesantakiem laika pavadiSanas veidiem par
regulariem skolas apmekléjumiem. Savu jaunibas bezrupibu Murakami izdzivoja baudot
koncertus dzeza baros, izklaid€joties ar meiteném, smekgjot, ejot uz kino un lasot sevis pasa
izvélatas, nevis macibu programma icklautas gramatas.'® Arf skolas laika apgiita anglu valoda
Murakami tolaik neinteres€ja, bet tas vélakajos gados neatturéja vinu no vairaku amerikanu

autoru darbu tulkoSanas japanu valoda.

1.1.2. Studiju gadi un vilSanas aktiva politiska lidzdaltba

Murakami tiek dévéts ari par pirmo patiesi postmoderno Japanas autoru, jo vina darbos
vairs neizpauzas péckara traumatisms, ka tas ir noverojams agrakajos japanu literarajos
darbos.** $t pozitiva pieeja literattirai varétu bit izskaidrojama ar Murakami plaso ietekmi no
Amerikas. Ta sniedzas pari literarajai pasaulei un iestiepas Murakami darbiem tik raksturigaja
muzikalaja pasaule. Savu dzeza ierakstu kolekciju jaunais Haruki saka veidot jau no
piecpadsmit gadu vecuma.*?

Péc vidusskolas pabeigSanas, Murakami planoja iet studét jurisprudenci, tomér izkrita
iestajeksamenos un gadu pavadija ka ronin®? atkartoti gatavojoties iestajeksameniem. Tomér
pec bibliotekas ilgi pavadita laika vin$ saprata, ka vinu tomér vairak interes€ literatiira, ka
rezultata vins iestajas Wasedas universitates Literaturas nodala. Lidzigu izveli biznesa studiju
vieta studet literatiiru Waseda Murakami ir piedévejis arT vienam savam varonim, DZunpejam,
stasta ,,Honey Pie” (Hachimitsu pai, % /< [2000])."

Lai gan Murakami apgalvo, ka kritiki parak cenSoties vina darbos saskatit lidzibas ar
vina pasa dzivi, nenoliedzami siZetos iezogas ainas, kas atgadina autora paSa pieredzi. Vina
velmi noliegt darbu balstiSanos uz patiesiem notikumiem varétu izskaidrot ar autora
nepiecieSamibu pasargat paSam savas atminas par spiti vajadzibai vinas izlikt uz papira.

Ka vairums japanu studentu, iztur€jis sarezgitos iestajeksamenus, turpmakos studiju

gadus Murakami tikpat ka nemacijas, lekcijas apmekl€jot reti. TieSi universitaté vins

° Rubin, Jay. Haruki Murakami and the Music of Words. p. 15
 Ibid.
" bid. p.17.
2 Ibid. pp.16.-17.
B Burtiski- samurajs, palicis bez feodala laja. Saja gadijuma — augstskolas iestajeksamenos izkritis students, kurs
gadu pavada, gatavojoties nakama gada iestajeksameniem.
14 -

Medus kika (anglu val.)
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iepazinas ar savu topoSo sievu Joko Takahasi (Takahashi Yoko), kura, atSkiriba no Murakami
pasa, bija uzaugusi bagata futon'® matradu izgatavotaju gimené Tokija. Viniem uzsakot savas
attiecibas, Joko vél bija cits draugs, tomér beigas vina izvélgjas nosvérto Murakami.'® Ari
Sads milestibas trijstiira motivs starp jaunieSiem paradas Murakami darbos — iepriekSminétaja
,Honey Pie” un ari Murakami slavenakaja milestibas romana ,,Norvégu koks” (Noruwei no
mori, / V7 = A ®# [1987]). Tomér abos Sajos darbos attiecibas varonu starpa nekad
nebeidzas laimigi, ta vieta varétu apgalvot, ka varonu nespé&ja kontaktéties vienam ar otru un
pilniba uztic@ties citiem noved pie Murakami tik raksturigas vientulibas, kura robezojas ar
izoltibu no sabiedribas.

Svarigs Murakami dzives posms, kas vélak biezi tiek atspogulots ar1 Murakami darbos,
ir Japanas studentu nemieri 1969.gada, ka rezultata art Wasedas universitate tika slégta uz
pieciem ménesiem.'’ Sis laiks nesa studentiem ceribas par parmainam, par atteik3anos no visa
veida karadarbibas, tomér gluzi ka lidzigas kustibas citviet pasaul€, laika gaita vienkarsi
izgaisa un cilveki atgriezas savas ikdienas dzivés. ST sakave vélak paradas Murakami darbos,
ka vispargji septindesmito gadu vilSanas atmosferas apraksti, ka ar1 vina varonu politiska
bezmérkiba. Isa atsauce uz studentu nemieru atstito bezmérkibas sajiitu ir atrodama ari
romand ,,1Q84”, kur religiskd sekta ,Pirmsakumi” (Sakigake, = & 73 1F) izveidojas
galvenokart no $is studentu kustibas aktivakajiem lidzdalibniekiem, velak veicinot grup&juma
atkartotu $kelSanos, no ta atdaloties politiski radikalajam ,,Ausmas” (Akebono, & (71X D)
atzaram. '® Savukart vilsanos, ko Murakami pats jauniba izjuta péc Studentu nemieru

apspieSanas, vislabak atspogulo sekojosais apraksts no ,,Norvégu koka™:

Kad streiks bija apspiests un policijas apsardziba sakas lekcijas, pasi pirmie, kuri iepéma savas vietas
auditorijas, bija tie pasi stulbeni, kuri vadija streiku. Vini s€dgja, it ka nekas nebiitu noticis,
konspektgja lekcijas un atsaucas, kad parbaudes laika tika nosaukts vinpu uzvards. Man tas skita
neticami. Galu gala 18émums par streika uzsakSanu joprojam bija speka. Neeksist€ja pazinojums par
ta partraukSanu. Noticis bija vienigi tas, ka universitates vadiba bija izsaukusi policiju un ta bija
nojaukusi barikades, tau pats streiks joprojam turpinajas. Sie stulbeni Iémuma apsprie$anas un
pienemsSanas gaita bija blavusi ka aizkauti un vajajusi tos studentus, kuri bija pret streiku (vai
apSaubTja ta lietderibu), vai pat tiesaja vinus savas ta sauktajas tiesas. Es aprungjos ar vairakiem Siem

bijusajiem lideriem, uzdodams jautajumu, kapec vini apmekle lekcijas, nevis turpina streiku, tacu

 Tradicionala japanu majokli lietots matracu veids, kurs tiek izmantots guléSanai uz gridas un dienas laika tiek
salocits, laujot Sauras telpas izmantot citiem mérkiem.
'® Rubin, Jay. Haruki Murakami and the Music of Words. p.22.
17 1.

Ibid.
'® Murakami Haruki/#+ |- %45, 1Q84. Book 1 (4 J1-6 J1). Tokyd: Shinchdsha, 2009. Tulk. Ingiina Bekere ka
1Q84.Pirma gramata (aprilis-janijs). Riga: Zvaigzne ABC, 2012. 399.-406.pp.
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vini nespgja sniegt man skaidru atbildi. Ko gan lai vini biitu teikusi? Ka vini baidas nenokartot
ieskaites, ja neapmekl€s nodarbibas? Un Sie idioti bija blaudami pieprasijusi izdemol&t universitati!
Kads bedigs joks! Tiklidz vejs kaut cik mainija virzieni, vipu blavieni parvértas par cCukstiem

[autores pievienots sHpraksts].19

ST Murakami varona pausta vilianas, vadoties péc DZeja Rubina autora biografijas
aprakstiem, sakrit ar autora paSa sajutam par saviem jaunibas gadiem, ka ari var tikt
pielidzinata autora vilSanas sajiitai attieciba uz stagnaciju Japanas valdiba, kur trisdesmit
astonus gadus no vietas pie varas atradas konservativa Liberaldemokratiska partija
Dzijuminsato (Jiyaminshito, B H K3 5¢), kura péc 2012.gada 16.decembra apakspalatas
veleSsanam atjaunoti stajas pie valsts groziem. Talak neiedzilinoties Japanas sareZzgitaja
politiskaja situacija, ir verts atzimét, ka neapmierinatiba ar situaciju valstt un sabiedriba
Murakami lika dzivot arpus savas dzimtenes, piecpadsmit gadus pavadot Eiropa un ASV, lai
atgrieztos Japana tikai péc 1995.gada lielajiem satricinajumiem — 17. janvara Lielas Hansinas
(Hanshin Awaji daishinsai, Bixff « ¥ K5 ) zemestrices autora jaunibas dienu pilséta
Kobg, ka arf 3.marta sarina gazes uzbrukumiem Tokijas metro (chikatetsu sarin jiken, T~ &k
B U =#4}), velak klustot par nozimigam témam autora dailradg, veicinot ne tikai autora pasa
pareju no pasivas nostajas (judotekina shisei, 872 &%) uz lielaka vai mazaka méera
aktivu nostaju (nodotekina shisei, Bg Bl Y 72 & 28) socialpolitiskos jautdjumos, ka ari
rezult§jot autora pirmajos méginajumos realisma 7anra.? Pedgjos gados Murakami jo 1pasi ir
izmantojis savu ka rakstnieka atpazistamibu, lai pieverstu sabiedrisko domu problémam
Japana. Pédgjos gados rakstnieks ir vairakkart paradijies masu medijos, pauzot spécigu
viedokli gan par Fukusimas atomkatastrofas izraisito japanu vilSanos sava valdiba 2011.
gadeiZl, gan par 2012.gada rudent no jauna uzliesmojo$o Senkaku salu (Senkaku shoto, 5<%
# 1) konfliktu starp Kinu un Japanu.?” Turklat, sekojot sava jaunaka romana publikacijai,
Murakami sniedza publisku interviju Japana, Kioto pilséta un ta bija vina pirma publiska

uzstaSanas Japana astonpadsmit gadu laika.?

' Murakami, Haruki/ft I-##t. Noruwei no mori (/ /v 7 = A D#E). Tokyd: Kodansha, 1987. Tulk. Maija Cirule
ka Norvégu koks. Riga: l1zdevnieciba AGB, 2003. 61.-62.Ipp.
%% Strecher, Mathew Carl. Dances with Sheep: The Quest for Identity in the Fiction of Murakami Haruki. Ann
Arbor: The University of Michigan. 2002. p.15.
*! Senrinomichi. ,Haruki Murakami- an Unrealistic Dreamer: Catalunya International Prize Speech: 10 June”.
Senrinomichi. 2011. Sk. Interneta [30.04.2013.] http://www.senrinomichi.com/?p=2541
2 McCurry, Justin. ,,Haruki Murakami Criticizes ‘Hysteria’ Over Islands Row”. The Guardian. 2012. Sk. Interneta
[30.04.2013.] http://www.guardian.co.uk/world/2012/oct/01/haruki-murakami-hysteria-islands-row
2 Kubota, Yoko. ,,Author Murakami Makes First Japan Public Appearance in 18 Years”. Reuters.com. 2013. Sk.
Interneta [08.05.2013.]
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Tomér kopuma ar $o vilSanos aktiva riciba un vélmé péc reformam, ir izskaidrojama
Murakami distanc€$anas no musdienu Japanas sabiedribas tieSas kritikas savos darbos, kur
priekSroka tiek dota tieSi pagatnes notikumu aprakstam, vai arl nereti romana darbiba
norisinas kada konkréta laika posma pagatné, ka tas ir ar1 ar ,,1Q84” darbibai izvéleto
1984.gadu.

Atgriezoties pie Murakami attiecibam ar vina topoSo sievu Joko, jaatzist, ka abiem
jaunajiem milniekiem neklajas viegli — sakotn&ji Murakami vecaki bija loti nosodosi pret Joko,
jo vina nenaca no Murakami dzimta Kansai regiona, ka ari vélgjas savu délu stradajam
nopietna profesija, kas reizém izradijas parak smags parbaudijums jaunajam Murakami. Pats
Murakami So laiku apraksta ievada Penguin Books parizdotajam Soseki Nacumes (Natsume
Soseki, ¥ H ik [1867-1916]) romanam Sanshiré. Tur autors atsaucas uz $o laiku ka lielas
nabadzibas piepilditu, liedzot vinam ne tikai iegadaties jaunas gramatas, bet art spiezot pardot
dalu no vecajam, tadgjadi netieSi rezult§jot autora pirmaja padzilinataja pieredze japanu
literatiira. Bidams izlasijis savas iecienitakas gramatas vismaz divas reizes, jaunais Murakami
keras klat savas sievas, japanu literatliras studentes, gramatu plauktam, kur ari pirmoreiz
sastapas ar japanu literatdiru arpus skolas sola.?*

Nakamais parbaudijums nu jau precétajam Murakami parim bija sava biznesa

uzsakSana- dzeza bara ,,Peter Cat’®

atvérSana Tokija. Bara nosaukums esot aizgiits no
Murakami paSa kaka varda, un Harvardas universitates profesors DZejs Rubins (Jay Rubin
[1941-]) apgalvo, ka kaki ir bieZi sastopama paradiba ari Murakami darbos. ?° Patiesi, kaki ir
biezak sastopamie dzivnieki Murakami darbos un tiem ir centrala loma, pieméram, ,,Kafka
liedaga ,, (Umibe no Kafuka, g2 % =~ 71 [2002]), ,, Uzvelkama putna hronikas” (Nejimaki-
dori kuronikuru,7a U % & &7 v =7 ,[1992-1995]) notikumu attistiba. ,, Kafka liedaga” $aja
zina parsteidzosi atgadina Mihaila Bulgakova ,,Meistaru un Margaritu” ar taja sastopamo
runajoso kaki Begemotu; atSkiriba no Bulgakova, Murakami darba ar kakiem, nevis tikai
vienu konkrétu kaki, sp€j runat tikai traumu piedzivojusais varonis Satoru Nakata. Savukart
romana ,,1Q84” ar ,,Kaku pils€tu” tiek apziméta paraléla pasaule 1984.gada Tokijas ,,realajai”
pasaulei, kura galvenais varonis Tengo nokliist p&c sava téva apciemojuma un Kura norisinas
lielaka dala romana darbibas.

Turklat laiks ko Murakami pavadijis ka bara ipasnieks, devis vinam iesp&ju ne tikai
novérot cilvékus, vinu savstarp&jos tuvina$anas méginajumus no drosa attaluma, bet ari Javis

vinam vairak laika veltit personigajai literattiras izp&tei, brivos brizus, kad nenacas apkalpot

4 Murakami, Haruki. ,Introduction” in Natsume, Soseki. Sanshiré. = PURS [1908.]Trans. by Jay Rubin as
Sanshiré. London: Penguin Classics. 2009.
» Kakis Péteris (anglu val.)
*® Rubin, Jay. Haruki Murakami and the Music of Words. pp.26.-27.
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apmeklI&tajus, izmanojot lasiSanai kada nomalaka bara nostiirl. Murakami paSam ta esot bijusi
licla sevis parvaré$ana, jo saskarsme ar cilvékiem vinam nekad neesot padevusies viegli,

_ _ . .y . . _. . . . 1. . _ .27
tomer apstaklu spiests, vins guvis neaizstajamu pieredzi savai turpmakajai dzivei.

1.1.3. Negaidits literaras karjeras sakums

Gluzi ka ar varoniem vina romanos biezi notiek parsteidzosas lietas, kuras viena mirkli
apgriez vinu dzives kajam gaisa, Murakami dzive peksni izmainijas kada pavasara diena péc
beisbola spéles apmekl&juma, kad vina pilnigi bez kada izskaidrojuma radas vélme rakstit.
Kops tas dienas, katru nakti p&c bara slégsanas Murakami devas majas un nereti rakstija lidz
ritausmai, lai gan sakuma vin$ esot vargjis patieSam produktivi rakstit tikai vienu stundu vai
divas.?® So pilipu rezultata 1979.gada iznaca viga pirmais ,,Zurkas trilogijas”® romans ar
nosaukumu ,,Klausies véja dziesma” (Kaze no uta wo kike, & ik Z §iflF[1979]). VElakajos
gados Murakami pats So romanu Nenoverte atzinigi un nevélas ta partulkosanu citas valodas,
jo, to rakstot, vinam nav bijis pietieckami daudz laika teksta izstradei, vin$ ir rakstijis
fragmentari, pa aindm un beigas savienojis visas ainas kopa viena vesela darba.*® So ainu
aprakstiSanu Murakami ir laika gaita izkopis, un pats sevi uzskata par daudz spécigaku
rakstnieku tieSi 1sajos stastos. 31 Pats vips apgalvo, ka vinam vienm@r nepiecieSamas
parmainas — péc stastu rakstiSanas, vin$ pievérSas kadam garakam romanam un otradi. Tomeér
ka tas izvertas ar ,,Uzvelkama putna hroniku”, vispirms radas stasts ,,Uzvelkamais putns un
otrdienas sievietes”( Nejimaki dori to kayobi no onnatachi, 3a U % & 5 & KIEH O 7=H), ko
autors astonus gadus vélak izstradaja par pilna apjoma noveli tris dalas.

Murakami nakotne Iidz ar ,,Klausies v&ja dziesma” sarakstiSanu tika ievirzita jaunas
sliedes. Par savu pirmo romanu vin$ sanéma prestiza literatliras zurnala Gundzo (gunzo, #1%)
balvu ka spilgtaka debija. Iesp&jams, ja Murakami So balvu nebutu sanémis, vins nebiitu radis
sevl appémibu pariet tikai uz rakstniecibu, kura sekoja pec vina otras gramatas ,,Pinball 1973

(1973-nen no pinboru, 1973 40 ¥ > R — /L) iznakSanas. >

%’ Rubin, Jay. Haruki Murakami and the Music of Words. p.27.
%% |bid. p.30.
2 ,Zurkas trilogija” ietver sevi Murakami pirmos tris darbus , Klausies véja dziesma”, ,,Pinball 1973” un ,Aitas
mediSanas piedzivojumus”. Trilogija savu nosaukumu ir ieguvusi galvena varona drauga, kurs figuré visos trijos
romanos, iesaukas Zurkas (Nezumi, > X ) dé|. Neoficiali ari romans , Dejo, dejo, dejo” tiek pieskaitits ka
ceturtais ar Zurku saistitais darbs.
%% Seats, Michael. pp. 117.-129.
*' Murakami, Haruki/kT 348, Hashiru koto ni tsuite kataru toki ni boku ga kataru koto/ 7% Z & 12U T
FED & XTEEDFED Z L. Trans. by Philip Gabriel as What | Talk About when | Talk about Running. pp. 96.-99.
*2 Rubin, Jay. Haruki Murakami and the Music of Words. p.48.
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Viena no savam pirmajam intervijam jaunais rakstnieks Haruki Murakami sp&ju ieturct
distanci starp sevi un saviem vardiem, paverot iesp&ju lasitajam vina siZetus it ka novérot no

malas, skaidroja sadi:

Tas ir izskaidrojams ar manu spécigo velmi rakstit, bet nezinu, ko tieSi v€los pateikt. Bija tik
daudzas lietas, par kuram es nevélgjos rakstit, ka, tas atmetot, pari nepalika nekas, par ko es tiesam
vargtu rakstit. (..) Tagad, uz to atskatoties, man Skiet, ka nospriedu, ka tas, kur§ tos vardus raksta,
jebkura gadijuma esmu es pats, un ka mana zemapzina kaut ka spés atrast veidu, ka izpaust sevi

vardos.*

Murakami stilistiskas Ipatnibas izveidojas jau vina rakstnieka karjeras sakumposma.
Biuidams vairak neka labi pazistams ar tik daudziem amerikanu rakstnieku darbiem, vin$ sava
galva jau bija izveidojis priek$statu par to, ka ir jarisinas sizetam, kada butu labaka vardu
izvele un, visbiitiskak, ka gramatas lasitajam biitu jauztver uzrakstitais.

Apkopojot ieprieck§Smingto, Murakami nebija apmierinats ar saviem pirmajiem
centieniem rakstnieciba. Vina pirmie darbi tapa realisma zanra, kur$, ka vélak izradijas, bija
vigpam pilnigi nepiemérots. Vienigi vélakajos gados, darba ,,Undergound™* (andaguraundo,
T — 27 7 F[1997-1998)), rakstot par 1995.gada sarina gazes uzbrukuma upuriem
Tokijas metro, vins$ sp&ja izpaust sevi arl $aja zanra, balansgjot starp upuru dzivesstastu
iesp&jami patiesu atveidojumu un sevis pasa ka autora rakstura nomaksanu, lai parlieku
neietekm&tu patieso notikumu izklastu. Turklat Saja darba izpauzas ari Murakami vélme
att€lot notikumus no abu iesaistito pusu skatpunktiem, atturoties no saviem spriedumiem un
saglabajot objektivu interveto cilvéku stastijuma atveidojumu. Tas kart€jo reizi liecina par
vina spgju pretnostatijumus izmantot ka lidzekli viena vienota kopskata radiSana. Ka
risindjumu savam sakotngjam stilistiskajam griitibam, Murakami atklaja, ka vin$ sava pirmaja
darba ,,Klausies v&ja dziesma” ieceréto vispirms sarakstijis anglu valoda, balstoties uz savu
ierobezoto vardu krajumu, un péc tam uzrakstito partulkojis uz japanu valodu, ka rezultata
vinam bija izdevies izveidot ritmisku stastijumu, kura neatradas vieta liekvardibai vai parak
izsmalcinatiem makslinieciskas izteiksmes lidzekliem, kuri apgriitinatu sizeta attistibu. Vins

to uztvera art ka iesp&ju atbrivoties no sava zemapzina ietvertajam vienveidigajam valodas

3 Rubin, Jay. Haruki Murakami and the Music of Words. p.35.
** pazeme (anglu val.) Japanu valoda gramata ir iznakusi divas dalas- pirma no tam Underground
(Andaguraundo, 7 > % — 2 7 v > K) apraksta incidenta aculiecinieku un vinu tuvinieku piedzivoto, bet gadu
vélak iznakusi Underground 2 (Yakusoku sareta bashé de, ¥ S i1 7= Bi# C) apskata notikuso no sektas Aum
Sinrikrjé (Omu Shinrikjé, v . E %) sekotaju puses. Anglu valoda gramata iznak viena dala 2000. gad3; tas
pirmo dalu ir tulkojis Alfréds Birnbaums (Alfred Birnbaum), otro- Filips Gabriels (Philip Gabriel).
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konstrukcijam, kuras vina idejas iegrozoja japanu valodai tik Joti raksturigas netiesas un
sabiedriba ieaudzinatas formas. *°

Turklat, §is vipa romans ir raksturigs ari ar to, ka tas sava laika parsteidza ar
netradicionalu atstastijuma metodi pretstata lidz tam izplatitajai japanu ,,es” novelei jeb
SiSosecu (shishosetsu, FL/1Niii), Romana tas izpauzas ka visa sizeta centréSana ap tadu ka
notikumu uzskaitfjumu jeb sarakstu no viena konkréta datuma Iidz nakamajam, pa vidu
atstajot vairakas fragmentaras vietas, kuras lasitajam it ka paSam ir jaaizpilda, tad€jadi
funkciongjot ka sizeta attistibas veidojoSai sastavdalai. Maikls Sitss (Michael Seats) $aja
sakara cite K.Imaju (Imai Kyoto), apgalvojot, ka tada veida tiek panakta lasitaju ,,liberalizacija”
(kaiho, f#%) domasanas un lasiSanas procesos.*® ST iesp&jas dosana lasitajam it ka interaktivi
piedalities siZzeta veidoSana ir liela uzdrikstéSanas prieks tradicionali tik distanc€tas Japanu
literatiiras, pat ar salidzino$i ,,godigo” pieredzes atstastijumu pirmaja persona, kurs$ ir tik loti
raksturigs sisosecu. Tom@r $ada pieeja tikai paplasina Murakami daudzveidigo lasitaju loku,
ko autore v€l&tos ilustrét ar citatu no jaunas latvieSu rakstnieces Lauras Feldbergas recenzijas
kultiras portalam satori.lv: “Visiedarbigakie ir stasti, kuros atstata briva telpa iztélei un

lasitaja pasa sp&jam radit interpretacijas.”®’

1.1.4. Lingvistiskie pretstati ka brivibas meklejumi literatiura

Jau runajot par Murakami stilu, rodas pirmais iek$€jais pretstats. Novietodams savus
varonus novérotaju un klausitaju loma un padaridams vinus par vidusméra neuzkritoSiem
(pretstata parlieku jutigiem vai intelektualiem) individiem, vin$ vienlaicigi panak savu varonu
atsveSinatibu no vinu novérotajam situacijam, ka ari lasitaju identific€Sanos ar un sp€ju
iemiesoties vina varonos. Par $o tuvibu, intimitati un saprasanos ar varoni gada ari japanu
valodas virieSu dzimtes vienskait]a pirmas personas neformala vietniekvarda boku (boku, )
lietojums, galvenajam varonim atstastot savus noveérojumus un pardomas. Murakami pats §1
vietniekvarda konsekvento izmantosanu lielakaja dala savu darbu skaidro ar velmi izrauties
arpus japanu valoda un sabiedriba iestradatajam hierarhiskajam un pieklajibas normam,

cenSoties vairak tuvinaties neitralajai anglu valodas vienskaitla pirmajai personai ,,I”. 38

3 Murakami, Haruki. To Translate and to be Translated. In: Japan Foundation (ed.) A Wild Haruki Chase:
Reading Murakami Around the World. Berkeley: Stone Bridge Press. 2008. p.30.
3% Seats, Michael. Haruki Murakami: The Simulacrum in Contemporary Japanese Culture. Lanham: Lexington
Books, Studies of Modern Japan. 2006. p.132.
37 Feldberga, Laura. ,Kinina ar Murakami”. Satori, 2013. Sk. interneta [20.03.2013.]
http://satori.lv/raksts/5452/Kunina_ar_Murakami
% Rubin, Jay. Haruki Murakami and the Music of Words. pp.37.-38.
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Tadgjadi vinam izdodas art izvairities no japanu valodai tik loti raksturigas netieSas pieejas,
kura ar nerakstitiem likumiem un ieaudzinatu intuiciju tiek it ka pateikts nepateiktais, ko
Rietumniekiem saskaroties ar japanu kultiru vienmér ir bijis griiti saprast. Turklat, Murakami
savos agrinajos darbos dod prieksroku personas vietniekvardu lictojumam (ninsho daimeishi,
A4 5) personvardu (koyiimeishi, [ 44 5) vieta, pastiprinot lasitaju paSidentificé$anas
sp&ju ar aprakstitajiem it ka bezpersoniskajiem bezvarda varoniem ¥ $is pretstats starp
pietuvinato personvardu pasauli un attalinato vietniekvardu pasauli sikak tiks apskatits 1.2.2.
apaksnodalas ietvaros.

Turklat, patiesa nolika jeb honne (honne, &K #) izsecinasana no argja veidola jeb
tatemae (tatemae, i) ir palins, ko Murakami saviem lasitajiem censas atvieglot, parejot uz
tieSaku ,,sazinu” ar saviem lasitajiem un it ka vispar sagraujot tatemae veidola nepiecieSamibu
sabiedriskas saskarsmes Itmeni. Tomeér tas nenozimé&, ka Murakami savos darbos biitu
primitivs un lasitdjiem visu pateiktu priek§a. So savu atteik3anos no patiesa noliika slépsanas
vin$ kompens€ ar kreativiem sizetiem, kuri biezi iziet arpus apzinas robezam, liekot saviem
lasitajiem mezgit galvas par saikni starp realo un to, kas iziet jau arpus ikdieniska un
robezojas ar fantaziju pasauli.

Pieméram, Tamotsu Aoki (Aoki Tamotsu, i K & ) Murakami biezi parmesto

atsveSinatibu skaidro $adi:

Vins dzivo pasaul€, kura ir ne tikai iesp&jams, bet pat v€lams izvairities no iesaistiSanas citu cilveku
dzives, ka to lieliski ilustré Japanas sabiedriba divdesmit gadu straujas ekonomiskas izaugsmes

laika.*

Vel viens efektivs lidzeklis, ka tiek pastiprinata §1 atsveSinatibas sajuta Murakami
darbos ir biezais katakanas — japanu valodas fonétiska alfabé&ta, kuru izmanto no sve§valodam
aizgitu vardu atveidei — lietojums. Visplasak $o autora apzinati pielietoto stilistisko iezimi ir
apliikojusi Rebeka Sutere (Rebecca Suter), izvirzot tadus apgalvojumus, ka Murakami pat
tadus vardus, kuriem japanu valoda nav savu hieroglifiem rakstitu ekvivalentu, izmanto
nekonvencionalos veidos. Pieméram, ta vieta, lai lietotu pasu japanu iecienitos saisinajumus
terebi (7 L £ no anglu valodas aizguta varda terebidzon (7 L '3 = ) vai pasokon (#~~

=) datora jeb pasonaru konpjuta (/X— Y F /L= ¥ 2 — & —) vieta, Murakami izvélas

39 .
Seats Michael. p.151.
* Tamotsu, Aoki. ,Haruki Murakmami and Contemporary Japan”. In: Threat, John Whittier (ed.). Contemporary
Japan and Popular Culture. Richmond: Curzon Press, 1996. p. 268.
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retak lietotos, anglu valodai pietuvinatakos variantus, apgalvojot, ka tas esot tikai gaumes
jautajums.*!

Tomeér, lai kadi nebutu Murakami pasa pamatojumi $adai izvélei, lasitajos tas izraisa
konkrétu reakciju. Pirmkart, biezais katakanas lictojums pirmaja bridi var Skist pievilcigs ar
savu kosmopolitisko un rietumniecisko nokrasu, tomér, lietots noteiktos daudzumos, tas vairs
nesp€j organiski ieklauties vispargja japanu valodas teksta, radot kart§jo ,,daudzslanaino
realitati”, kura japanu lasitajus atstaj novérotaju pozicija un nelauj pilniba identificéties ar
tekstu. #2 Turpreti Sada sveSvardu un internacionalismu piesatinatiba it ka atvieglojot
Murakami darbu partulkoSanu svesvalodas, un ta var izradities priekSrociba galvenokart vina
lielajam lasitaju lokam angliski runajosajas zemé&s. Nenoliedzami, Murakami liela amerikanu
autoru ietekme var&tu bt ka viens no iemesliem $adai pieejai, tomér daudzi kritiki Murakami
parmet salto aprékinu jau sakotn&ji rakstit tadus darbus, kurus vélak bitu vieglak atri
partulkot. Jaatzist, ka ,,Murakami fenomens” ir balstits ne tikai uz autora paSa literarajam
dotibam, bet uz ar vinu tikpat ciesi saistito reklamas industriju. Saja zind Murakami pasa
dzive Iidzinas ,,1Q84” aprakstitajai aziotazai ap varones Fukaeri izdoto romanu ,Gaisa
kiinina”. Turklat, ka ir izteicies viens no Murakami tulkotdjiem anglu valoda, Alfréds
Birnbaums (Alfred Birnbaum), Murkami pats sevi neuztver parak nopietni*®, Iidz ar to § it ka
sakritiba starp publikas un mediju izraisitam emocijam ap bestselleriem fiktiva ,,Gaisa
kiininas” un reala ,,1Q84” romana gadijuma, varétu biit aplilkojama ar1 ka autora atbilde
medijiem uz vina popularitates atmasko$anas méginajumiem. Ari meitene Fukaeri, gluzi ka
Murakami pats izvairas no publicitates un nokluSanas mediju redzesloka. Tadg€jadi Skiet, ka
autora atturiba un ne parak liela veélme piedalities intervijas un atklati stastit par savam
iecerém tikai piemet kart€jo pagali spekulacijam par autora personibu, tad€jadi pieradot, ka
noslépumainibu ir viegli pardot.

Autore nepiekrit Sadam vienpusigam rakstnieka popularitates skaidrojumam un otraja
nodala pieveérsisies Murakami izmantoto pretstatu pielietojumam autora darbos kopuma,

liekot uzsvaru uz to nozimi paral€lo pasaulu motiva atklasana.

o Suter, Rebecca. The Japanisation of Modernity: Murakami Haruki between Japan and the United States.
Cambridge and London: Harvard University Press, 2008. pp.68.-69.
42

Suter, Rebecca. p.73.
3 Yentob, Alan. A Wild Sheep Chase: In Search Of Haruki Murakami. BBC One. Documentary Film. 2008. Sk.
Interneta [29.04.2013.]
http://www.openculture.com/2012/02/in_search of haruki_murakami japans great postmodernist novelist
.html
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1.2. PRETSTATU MEISTARS MURAKAMI

1.2.1. Divas pieejas vientulibas apkaroSanai

Vislabako Murakami darbos ietverto psihologisko aspektu analizi sniedz Karls
Kasegards (Carl Cassegdard) sava eseja ,,Haruki Murakami: vientuliba un nogaidisana”
(Haruki Murakami: Loneliness and Waiting). Vin$ uzsver vientulibas problému ka vienu no
centralajam Murakami darbos, kuros vins$ saskata autora piedavatus divus alternativus celus
izejai no $ada dvéseles stavok]a.

Pirmais no tiem visspilgtak izpauzas Murakami agrinajos darbos ka ,,Skarba
brinumzeme un pasaules gals ”(turpmak SBPG) un ,,Aitas mediSanas piedzivojumi”, ka ari
stasta ,,Pinball 1973 un citos. So alternativu Kasegards dévé par ,,nogaidisanu” (waiting), kas
izpauzas ka Murakami varonu samierinasanas pasiem ar savu vientulibu, vienlaicigi tomé&r
gluzi ka slimniekiem cerot uz atveseloSanos kadu argju speku ietekmé.** Ta ir sava veida ar
pasivitati masketa aktivitate, jo Murakami varonos tomeér ir jauSama neapmierinatiba ar
pastavoso lietu kartibu — vai ta biitu globalizéta pasaule, urbana vide vai ikdienas vienveidiba.

Tomér §1 Murakami varonu nogaidiSana nav tik pasiva, kada ta pirmaja bridi vargtu
Skist. Kasegards $o nogaidisanu uz argju speku iejaukSanos salidzina ar sava veida pestiSanu
val pasivo varonu atdzimSanu jauna veidola, vispirms veicot sevis pilnigu iztukSoSanu un
savu rakstura ipasibu uzupurésanu.*® Ar to var bit izskaidrojama Murakami varonu kietama
vienaldziba pret savas dzivibas uzturéSanu noteiktas situacijas. Turklat Siem agrinajiem
Murakami varoniem piemit Ipasiba nespét identific€ties ar pasauligam lietam, ar citiem
cilvekiem, ar ko varétu bit izskaidrojama ar1 laimes sajuta, kuru Murakami varoni, bidami
gara nevienam nepiesaistiti, izjlt arT ka kaut ko sveSu un ne vigiem piederosu, ne ar viniem
pasiem notiekogu.*°

Kasegards piedévé Murakami varoniem gandriz fatalistiskas 1paSibas, uzsverot, ka
Murakami varonos ,,nav jauSamas bailes no nakotnes, jo katrs nakamais bridis lidzinas
ieprieksgjam”. ¥’ Turklat Kasegards apgalvo, ka reizém §ada pasivitate ir izdzivosanas
priekSnosacijums Murakami varoniem, kuri nereti, sastopoties ar dzivibai bistamam vai
neizprotamam situacijam, drizak izvelesies ,,aizturét elpu”, aizvert acis un nogaidit gluzi ka

mazi bérni to dara bail€s no spokiem, zinot, ka pé€c acu atvérSanas iedomu t€li biis pazudusi.

4 Cassegard,Carl. Haruki Murakami: Loneliness and Waiting. In: Cassegard,Carl. Shock and Naturalization in
Contemporary Japanese Literature. Folkstone: Global Oriental. 2007. p.169.
** |bid. pp. 182.-186.
*® |bid. p. 176.
* Ibid. p. 162.
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Pats Murakami savus télus salidzina ar datorspélu spélétajiem, kuri sp€j but ,,gan klatesosi,
gan distanc@ti vienlaicigi, parvietodamies caur dzivi ka caur dazadajiem spéles limeniem.”*

Savas esejas gaitd Kasegards censas pieradit, ka vientuliba, ko izjit Murakami varoni
atSkiras no vientulibas tas klasiskaja izpratn€, jo vina varoni biezi vientulibu izjit tieSi esot
saskarsmé ar citiem cilvékiem, nevis Skirti no par&jas sabiedribas. Kas tieSi Murakami
varonus atSkir no citiem vientulniekiem ir tas, ka vinu slikta saskarsme ar citiem cilvékiem
Skiet esam arpus vinu pasu kontroles.

Seit Kasegards min vél vienu Murakami varonu aspektu- vinu paradoksalo Tpasibu
,,méginat kaut ko sasniegt, necensoties to darit apzina'lti”.49 So pieméru Kasegards ilustré ar
»Pasaules gala” vecas pils€tas un tas iedzivotaju aprakstu no SBPG.

Noteicosais ,,Pasaules gala” faktors ir, ka ta maza pils€tina, kuru apjoz miiris no visam
pusém, eksisté paa Murakami varona prata. Saja pilséta viss seko noteiktiem priek3rakstiem-
pilsétas iedzivotajiem nav atminu par vinu pagatni, ta viniem tikusi atnemta lidz ar vinu €nam,
kas kalpoja par vienigo saikni ar ,,Skarbas brinumzemes” it ka realo pasauli, no kuras pats
varonis ir nacis. ,,Pasaules gala” pilséta darbibas ir cikliskas un pasos pils€tas iedzivotajos
neraisa nekadas $aubas. Pazaud&jusi savas €nas, kuras saturjusas pilsétas iedzivotaju patieso
butibu un atminas, vini lidzinas tikai cilvéku atveidiem, kurus maz kas atSkir vienu no otra.
Saja gadijuma Sos cilvékus vienu no otra atskir tikai vinu nodarbo$anas un argjie veidoli.
Lielo vientulibas un atsveSinatibas sajitu, ko parasti piedzivo Murakami varoni vél vairak
pastiprina tas, ka pasaules gala pilséta nav laika, ko iemieso tornis ar pulksteni, kura raditaji
vienmér stav uz vietas.”® Lai gan pilséta ir novérojami parastie laika cikli — dienas pariesana
naktt un gadalaiku maina, ko spilgti ataino pirma sniega nokriSana pils€ta un vienradzu
1zturéSanas ta iespaida, pasiem pils€tas iedzivotajiem nav izpratnes par laiku.

Kameér kop§ galvena varona Skir§anas no vina &nas vél nav pagajis pietiekami ilgs laiks,
vins sp€j sevi uzmeklet blavas atminas par dzives pastavéSanu citur (Skarbaja brinumzem¢),
ko spilgti izpauz vina vélme atceréties, ka ir jaspelé miizikas instruments. Tomér, ja notiktu
pilniga integracija pils€tas dzive, galveno varoni sagaiditu no vina prata neatkariga, mieriga
dzive bez milestibas, skumjim un zaud&uma sajiitas. °* Sada dzive raksturo pilsétas
iedzivotajus, kuri pamata visi ir vina pasa izt€les iemiesojums, lai gan varonis pats to Iidz
pe€déjam bridim nesaprot un izjut vinus ka istus cilvékus, kuriem ar1 kadreiz ir piederéjusas

atminas, sajiitas, un pret kuriem vins izjut pat sava veida protekcionismu.

8 Powers, Richard. The Global Distributed Self-Mirroring Subterranean Neurogical Soul-Sharing Picture Show.
In: Japan Foundation (ed.) A Wild Haruki Chase: Reading Murakami Around the World. Berkeley: Stone Bridge
Press. 2008. p.45.
* Cassegard,Carl. p.168.
*% |bid. p.170.
*! Ibid.
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Atgriezoties pie Kasegarda interpretacijas, ,,Pasaules gala” pilséta tiek salidzinata ar
cilveka izjitam p&c traumas piedzivodanas.”® Tomér §T varona zemapzinas radita pasaule nav
apsléptu v€lmju un iekaru piesatinata, ta darbojas it ka pati no sevis, tomer taja ir jauSams
kaut kas maksligs. Lai cik nepilniga, Skietami garigi tuksa un bezceriga nebiitu §1 ,,Pasaules
gala” pils€ta, romana beigas Murakami varonis izvé€las taja palikt, jo izjit atbildibu pret sevis
radito vidi un tas iemitniekiem.®® ST apzinata izvéle neb8gt no vienmulas un Skietami
bezcerigas dzives vai pasaules, $1 samierinasanas ir loti raksturiga Murakami agrinajiem
romaniem, tomé&r laika gaita Murakami saka parveidot savus varonus no pasiviem
noverotajiem aktivos izejas mekletajos, ka tas loti labi izpauzas art ,,1Q84”, kur lielako daJu
stastljuma gaitas pavadijusi paral€la pasaul@ ar diviem debesu spidekliem ierasta meness vieta,
abi galvenie varoni beidzot atrod viens otru un atgriezas sava normalaja, ar 1984. gadu
datétaja pasaule.

Sakot jau ar ,,Uz dienvidiem no robezas, uz rietumiem no saules” (Kokkyo no minami,
taiyé no nishi, EEEO® ., KB [1992]) Murakami varoni cenSas paSi saviem spékiem
izklit no savas noSkirtibas un no jauna atrast savu patieso bitibu. ,,Uzvelkama putna
hronika”( Nejimaki-dori kuronikuru # U % & &7 = =7 )1 [1992-1995])galvenais varonis
Toru Okada censas atrast pats sevi un sakartot savu dzivi, dodoties meklét savu sievu Kumiko,
kura kadu dienu vienkar$i paziid no vipa dzives. Kasegards S$eit izcel fragmentu no
ieprieckSminéta darba, kur, meklédams atbildes uz saviem jautajumiem, Okada norapjas
izzuvusa aka pamestas majas pagalmﬁ.s4 Seit vinu atrod jauna meitene Meja Kasahara, kura,
veloties likt vinam saprast savu mirstiga cilvéka stavokli, aizdara akas vaku, atstadama Okadu
vienu paSu ar savam pardomam vairaku dienu garuma. Tomér meitene piedzivo lielu vilSanos
izdzirdot no Okadas, ka vinu nemaz neuztraucot iesp&ja nomirt minétas akas dibena. Tas
kartejo reizi pierada to, ka, lai gan Murakami varoni pakapeniski sak ienemt aktivaku nostaju,
gluzi ka pats rakstnieks sak veérsties pret socialajam problémam Japanas sabiedriba, vinu
biitibu joprojam caurstravo pasivais vérotajs un nogaiditajs no Murakami agrakajiem darbiem.

Sada pareja uz akfivaku pieeju savai identitatei, balstoties uz pienakumiem un
vesturisko mantojumu, liecina par Murakami varonu it ka samierinaSanos ar savu vietu
sabiedriba un ar to saistitajiem izaicinajumiem. Apgalvojot, ka pienakuma d€l vina varoniem
nav citas izvéles, ka vien rikoties sekojosi tiek likti pamati vina varonu saiknei ar realo pasauli.

IzklGSana no patikama vientulibas loka un pareja uz izaicinoSo ikdienu saskarsmé& ar

>? Cassegard,Carl. p.170.
> |bid. p.171.
>* Ibid. pp.179.-180.
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sabiedribu, kuru nosaka neskaitams daudzums rakstitu un nerakstitu likumu, sasaucas ar vina
varonu identitates nostiprinasanos ka vienas kopigas pirmidentitates sastavdalu.

Tomér nereti vina varoniem S$o kontaktu ar arpasauli ir griti izveidot, jo vinus
nepartraukti piemekleé atminu ainavas, ka tas pasi spilgti izpauzas ,,1Q84”, kur centralais
meérkis galvenajiem varoniem ir atrast vienam otru, biitiba tikai atminu t€lus vienam par otru
no laika, kad vinpiem bija desmit gadu. Reizém varonus piemekl€ tik spécigas atminas no
pagitnes, ka tas pat apgriitina vipu normalo ikdienas dzivi un pienakumu veikSanu. Sadi

nereti tiek apgritinata arl Tengo Kawanas, ,,1Q84” varona, dzive:

Laikam ejot, Sis desmit sekundes garais, spilgtais iespaids médza negaiditi uzpeldét. Nebridinot,
nenoversami. Bez klauv&Sanas. Braucot vilciena, rakstot uz tafeles vienadojumus. Maltites laika,
satiekoties un runajoties ar kadu (ka Soreiz), tas pekSni apciemoja Tengo. Gazas pari ka méms,
neapturams cunami. Vins to pamanija tikai tad, kad aina jau bija nostajusies acu prieksa. Locekli
pamira. Laika ritums apstajas. Apkart€jais gaiss kluva retinats, vin$ nesp€ja elpot. Tuvuma esosie

g . . . . _ . . . . - _ v . 55
cilveki un lietas zaudgja jebkadu saistibu ar vinu. Vinu norobezoja pliistosa siena.

Sajas atminu ainas vienmér ir kaut kas no aizliegta, kaut kas, kas liek ap3aubit atminas
pasas par sevi, piedévgjot tam kaut ko no sapnu pasaules, Iidz ar to izmainot atminu patieso
formu un pieskirot tam it ka savu dzivi. Tas tomér ir ar tipisks cilvéku psihologijas elements,
ka ar laiku, atmipam izbalot, mes, gluzi ka Murakami mums to atlauj darit sava pirmaja
romana (skat.1.1.3. apak$nodalu), cenSamies tas aizpildit ar it ka péc izskata un formas
derigiem puzzles gabaliniem.

Nereti $adu uzstajigu atminu katalizators, ka ar1 viens no centralajiem siZeta
virzitajspekiem ir tieSi situacijas, kuras varoni atrodas, vai reizém tiek ievilkti/nonak it ka
nejausibas péc. No situacijam tad ari izriet varonu izjiitas un apraksti, kuri biezi sastav no

nostalgiskam ainam, izraisot vinos pasos un lasitaja it ka déja vu efektu.

1.2.2. Aréjo pazimju tritkums un rakstura izpausSana

Dualismu meistars Murakami ir pariipgjies par vél vienu lielu pretstatu savos varonos.
Ka apgalvo aktieris Ogata Issejs (Issey Ogata, 1 » & — & & [1952-]), sastopoties ar
uzdevumu atveidot Murakami stasta ,,Tonijs Takitani” (Tony Takitani, r=—%E%[1990])

galvena varona lomu tada pasa nosaukuma filma ar Dzuna I¢ikawas (Ichikawa Jun, i)l %&

> Murakami Haruki/4f_E##f. 1Q84. Book 1 (4 J1-6 J1). Tokyd: Shinchdsha, 2009. Tulk. Ingiina Bekere ka
1Q84.Pirma gramata (aprilis-janijs). Riga: Zvaigzne ABC, 2012. 27.-28.Ipp.
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[1948-2008]) reziju, Murakami varonus ir griiti atveidot, jo vinus nav iesp&jams izprast,
cenSoties vinos ielauzties no arpuses.”®

Ka apgalvo Issejs, aktierim ir jaspgj sava varona raksturs izsecinat no argjam pazimém,
talak ievietojot varoni kada sociala konteksta, cenSoties péc iesp&jas dabigak varona ieksgjos
procesus attélot ikdieniskas situacijas. Pirmas grutibas Issejs izjutis jau pie att€lojama varona
par raksturu liecinoSas detalas- varda, jo Tonijs ir amerikanu izcelsmes pasvards vai iesauka,

2

bet Takitani esot ,,dizciltigi skano$s japanu uzvards”.”” Turklat Murakami pats apgalvojot, ka
§1 varda (Iidz ar to arT stasta) nosaukuma izvéle ir bijusi nejausa, rakstnieks T-kreklu ar Sadu
apdruku esot ieverojis kada turistu pludmatlé.58

Tomér Murakami pasaulé nejausibam ir griiti noticét. S1pasiba savus varonus veidot ar
pec iespgjas mazak uzkritosam argjam pazimém ir uzskaitama par Murakami ,,rokraksta”
sastavdalu. Turklat, izvairoties no personvardu pieSkirSanas saviem varoniem savos agrinajos
darbos, Murakami atbrivoja vinus no jebkadam iesp&jamam ar&jam implikacijam, asociacijam,
kuras var€tu izraistt kada konkréta varda lietojums. Tadgjadi vin$ vél vairak lauj lasitajam
iejusties $T ,,es” varona loma, konsekventi atbrivojot sizeta attistibu no visa lieka. Varetu pat
apgalvot, ka, ja nebiitu sastopami dazadi Japanas topografiskie nosaukumi, lasitajs varétu pat
aizmirst, ka lasa japanu autora darbu, kura art galvenais varonis ir japanis. Tomer, lai cik loti
Murakami nebiitu ietekméjies no Amerikas kulttiras, lai cik vins netiktu dévéts par globalizétu
un arpus Japanas kultiiras izejoSu, pats par sevi vin$ apgalvo, ka ir japanu rakstnieks, kur§
raksta japanu valoda, un vigs pats sev nemitigi to atga'ldinot.59

Par varonu iek$&jo pasauli mes parasti uzzinam tikai lasot varonu pasu aprakstus vai
atminas, sarakstitus pirmaja persona. Seit més uzreiz sastopamies ar nakamo paradoksu —
varoni paSi sevi pilniba neizprot, biezi ir sevis meklgjumos, vai, gluzi otradi, cenSas
atbrivoties no visa, ko vini pasi izjut ka savu butibu. ,,1Q84” varone Aomame ar1 vélas biit tik

aréji nemanama, cik vien iesp&jams:

Lai ka arT butu, loti individuala seja, tom@r precizas tas iezimes atmina nepalika. Saja zina vina
lidzinajas kukainim, kas prasmigi piemerojas apkartnei. Maina gan krasu, gan veidolu, lai saplustu ar
apkartni, pec iesp&jas nedurtos acis, lai vinu nebiitu viegli atcerties, tieSi pec ta Aomame tiecas.

Tada veida vina jau kops b&mu dienam prata sevi pas:alrg:?lt.60

> Ogata, Issey. The Other Side of Happiness: Acting in Tony Takitani. In: Japan Foundation (ed.) A Wild Haruki
Chase: Reading Murakami Around the World. Berkeley: Stone Bridge Press. 2008. pp.100.-105.
*7 |bid. p.101.
*® Ibid.
> Seats, Michael. p. 65.
® Murakami Haruki/ ¥+ -##. 1Q84. Book 1 (4 7 -6 J). Tulk. Ingiina Bekere ka 1Q84. Pirma gramata (aprilis-
janijs). 22.1pp.
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Lidz ar to rodas iespaids, ka varonu pasaule ir ne tikai kaut kas apslépts, lasitajam
neaizsniedzams, bet arT, ka Murakami pats savus varonus tikai novéro no malas, méginadams
caur aprakstiem pamazam atritinat vai izsecinat vinu raksturus, domas, vélmes. Pat ja tas
neizdodas ne autoram, ne lasitajam, neviens nejiitas patiesi vilies, jo pat galvenajiem
varoniem biezi ir tikai sizetu virzosa loma un vini pasi nav romana vai stasta darbibas atsléga.

Turklat Murakami sava stastijuma veidoSana biezi izmanto retrospekciju, lai pavertu
iespgju saviem varopiem paSiem uz sevi paskatities it ka no malas, nevis lai veicinatu
attaluma palielina$anos starp sevi un lasitaju. ST varonu noraudzi$anas uz sevi no malas palidz
viniem it ka atdalities paSiem no savas ikdieniSkas uztveres par sevi, un palidz nojaukt
pastavoso barjeru starp pretstatiem- ,,es” un ,,apkartne”, lidz ar to veiksmigi izvairoties ari no
binaras opozicijas starp racionalitati un emocionalitati, ka ari starp individualizaciju un
visparinaSanu, kas raksturiga sabiedribas parejai no aktivas ,,iesaistiSanas” modernisma
laikmeta uz pasivu ,,novéroSanu” postmodernisma laikmeta.®* Tadgjadi Murkami varoni sevi
ne tikai novero, bet arT ir pret sevi tikpat kritiski ka pret citiem, jo ir pasi sev tiesi tikpat svesi
un nepilnigi. Sis apstaklis labi sakrit ar pétnieka Fuminobu Murakami apgalvojumu, ka izejot
So postmoderno transformaciju, individs dod prieksroku fragmentétam priekSstatam par savu
patibu nevis iespgjamai vienotibai ar citiem sabiedribas locekliem.®? Lidz ar to Murakami
varoni izvélas noskirtibu, kura kritiskaja literatira nereti tick dévéta par ta saucamo
,»postmodernas sabiedribas postu”, lai gan par postmodernisma eksistenci un ta iesp&jamam
izpausmém Japana petnieku starpa vél joprojam pastav domstarpibang.

Ka savukart apgalvo Murakami tulkotajs Amerika, Rolands Kelts (Roland Kelts),
Murakami sava rakstiSanas stila nav ne silts (maigs, kaisligs, emocionals), ne auksts
(sistematisks, distancéts, ironisks).64 Tie$i §1 ,,zelta viduscela” ieSana nodroSina vina plaso
lasttaju loku, tomér padara tik mulsinoSus un nesaprotamus vina patiesos spriedumus un
nodomus, kuri sava zina slépjas aiz saméribas maskas.

Tikpat mulsinoss Skiet stasts, ko Murakami izstastijis Keltsam par laiku, kad vinam vél
piederéja vina dZeza bars Tokija. Tolaik vini ar sievu bija iekluvusi naudas griitibas un
devusies pastaiga, meklgjot izeju 30 000 jenu liela parada nomaksasanai. Tad p&ksni abi

atradusi uz zemes aploksni ar tiesi 30 000 jenam taja un raudajusi no laimes. Kad Kelts

*! Murakami, Fuminobu. Postmodern, Feminist and Postcolonial Currents in Contemporary Japanese Culture: A
Reading of Murakami Haruki, Yoshimoto Banana, Yoshimoto Takaaki and Karatani Kéjin. London and New
York: Routledge, 2005. p.30.
®2 |bid p.33.
® |bid.p.36.
o Kelts, Roland. What We Talk About when We Talk About Murakami. In: Japan Foundation (ed.) A Wild Haruki
Chase: Reading Murakami Around the World. Berkeley: Stone Bridge Press. 2008. p.59.
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Murakami jautajis, vai Sis stasts esot patiess, Muakami esot vinam atbildgjis, ka tas esot. 65
Tiesi tik mulsinosa médz blit Murakami personiba un lasitajus, kuri pirmo reizi sastopas ar
Murakami dailradi, sakotn&ji var mulsinat $ada situacijas nepaskaidro$ana, kas raksturiga tik

loti daudziem vina darbiem.
1.2.3. Simulakrs un realitates atveids nerealitate

Viens no nozimigakajiem pétijumiem, kur$ sniedz ieskatu ari daudzajos Murakami
izmantotajos pretstatos, ir Maikla Sitsa (Michael Seats) p&tijums par atdarinajuma (simulakra)
lomu Murakami darbos un ta izmantoSanu netiesSai Japanas sabiedribas kritikai.

Viens no pirmajiem Sitsa apgalvojumiem atspogulo vienu no centralajam Murakami
literaro darbu 1pasibam, proti: ,,Jo vairak vina (Murakami) darbi Skietami attalinas no
realitates dazadu ar atdarinajumiem saistitu eksperimentu cela, jo spécigaka klust sajiita, ka
notiek tuvosanas realitatei, ta k]ast saprotamf?tka”.66

Ka vienu no galvenajam dihotomijam, ar kuru palidzibu Murakami attiecigi tuvojas vai
attalinas no realitates, Sitss uzsver mikro un makro stastfjuma slanu nozimi Murakami ainavu
(fikei, JE %) atveidojuma. Mikro limenis vina darbos izpauzas ka pilsétas ainavu atveidi
(toshi fitkei, %51 JAl 5%), savukart makro Iimenis savu izpausmi rod jau kompleksos un
apstridétos modernas Japanas véstures (nihon gendaishi, H A Hi{t H) aprakstos. Abos
gadijumos ka starpnieks starp abam pasaulém funkciong individs (jiko, F &)’

Ka jau iepriek§ minéts, Murakami dzive bieZi tiek analizéta ka viga darbu motivu
iespéjamas rasanas avots. Sada pieeja ir raksturiga Japanas tradicionalajai literatiirkritikai un
sabiedribas domasanas veidam, jo ta ir bijusi spgjiga uztvert realitati ka tikai kaut ko
naturalajai pasaulei piederoSu, kaut ko taustamu, hronologisku un uz personigo pieredzi
balstitu. Tas nav parsteidzoSi, nemot véra spécigo ietekmi no Kinas kulttiras, kura rakstibas
izcelSanas ir saistita tieSi ar notikumu piefikséSanu hronikas ar briziem pat parspilétu
precizitati nenozimigu detalu aprakstos.

Turklat sakotn&ji Murakami darbi tika ierindoti modernaja Japana tik loti izplatitaja ,,es”
noveles (shishosetsu, FL/1N3i) kategorija, kuras slavenakie parstaviji, ka Tosons Simadzaki
(Shimadzaki Toson, [l AT [1872-1943]), Ogai Mori (Mori Ogai, #5474 [1862-1922]) un
jau iepriek$ pieminétais, Murakami atzinibu izpelnijusais DZuni€ird Tanidzaki nereti rakstija
dalgji autobiografiskus darbus. Tomér Murakami garie romani (chonen shasetsu, JEF-/INi)

un isie stasti (fanpen shosetsu, #iffm/1Niit) nereti netiek pieskaititi nevienam citam Zanram un

® Kelts, Roland. pp.62.-63.
66 Seats, Michael. p. xi.
&7 Seats, Michael. p.186.
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tadgjadi tiek noskirti analiz€ti ka jau iepriekSminétais ,,Murakami fenomens”. Lai gan $ada
pieeja, protams, nav objektiva un pastav ari vairakas citas teorijas, ierindojot Murakami
postmodernistu loka, vai salidzinot vinu ar vina laikabiedriem Rji Murakami (Murakami Ryii
f E§E[1952-1), Bananu Josimoto (Yoshimoto Banana, L & & (X727 [1964-]), vai, gluzi
pretéji, ar abiem Nobela prémijas laureatiem no Japanas, Kendzaburd Oe (Oe Kenzaburo, X
JLfE = EB[1935-]) un Jasunari Kawabatu (Kawabata Yasunari, JI|¥ FEA%[1899-1972]), ka arT
ar citiem pasaulé pazistamiem Japanas 20. gadsimta literatiem, ir jaatzist, ka Murakami
stastijuma virziba no dazadiem skatupunktiem, ir sava zina unikala.

Saja zina ir jaatZimé Sitsa citéts Mitsuhiko Cuges (Tsuge Mitsuhiko) izteikums par
Murakami ka ,,digitalo” autoru, kura darbus var iesakt lasit no jebkuras brivi izvéletas vietas
stasta (doko kara mite mo ii, & =75 R TH )% Lai gan $adam apgalvojumam ir griiti
piekrist, nemot veéra, ka Murakami savu siZetu attista vairaku nodalu garuma, nereti darot to
vienlaicigi no divu varonu skatupunktiem, ka tas ir SBPG un ,,1Q84”, ir japiekrit, ka vina
romanus ir iesp&jams sakt lasit no jebkuras vietas, jo notikumu attisttba ne vienmér ir
centralais elements Murakami darbos.

Sads apzim&jums neskiet gluzi atbilstoss, nemot véra, ka Murakami darbos digitalas
pasaules iezimes figuré reti. Lai gan dzive urbanizétaja Tokija nav iedomajama bez
tehnologiskajiem jauninajumiem uz katra sola, Murakami pieder pie ,,hipiju” paaudzes, kuras
vertibu sistéma nav savienojama ar straujo tehnologisko attistibu. Turklat, Murakami darbi
parsvara tiek sarakstiti, atsaucoties uz pagatnes notikumiem, un to darbiba parasti norisinas
pagatnes laika, pat ja ta tiek aprakstita no misdienu perspektivas. Tomer ir iesp&jams saprast,
ka, véledamies netiesi kritizet urbanas Japanas sabiedribas parlieku straujo dzives ritmu, vina
romanos notikumi un siZeta pavérsieni atgadina braucienu strauja karuseli, no kura ne varoni
pasi, ne lasitajs nav sp&jigi izkapt.

Sitss cit€ loti atbilstoSu izteikumu par Murakami romanu un stastu simulakro struktiiru,
kura tiek it ka ,,sintez&ta no kadas pirms stastijuma pastavosas lielas nekartibas, tai pamazam
attistoties sava veida pa dalam izjaukta haosa (kaitaisareta kaosu,f#{k X7z 5 4 ), kur§
tomer atskiras no ta sakotngja haosa, jo tas stastijuma gaita ir izmainij ies”.% Saja apgalvojuma
nenoliedzami paradas un apstiprinas vél viena jau 1.1.3. apakSnodala min&ta Murakami
stilistiska 1pasiba — savus darbus atstat neatrisinatus, it ka iepludinot atrisinajumu kada talaka,
mums neaizsniedzama realitaté jeb, Saja gadijuma, parveidota haosa. Ta ka Murakami

nepretendé uz dieva lomu par sevis raditajiem teliem, kuri it ka paSi pie vina atnakot, Sada

68 Seats, Michael. p.33.
69 Seats, Michael. p.61.
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notikumu attistiba liekas paSsaprotama. Murakami ir ka pazemigs notikumu liecinieks, kurs
tikai apraksta redz&to un necensas ieviest savu maksligu kartibu vinpam nepiederosa pasaulg.

Tomeér ar1 §is apgalvojums nav gluzi viennozimigs. Pretstata tam, runadams sava ,,1Q84”
varona Tengo, arT rakstnieka, vardiem: ,,Rakstot romanu, es ar vardu palidzibu apkartjo
ainavu sakartoju, manuprat, dabiska veida. Galu gala — parbivéju. To darot, es skaidri
apliecinu, ka tads cilveks ka es ir $aja pasaulé eksistgjis”.”® Autoresprat, §T vélme ,,sakartot
ainavu” Murakami darbos ir paradijusies tikai vélakajos gados, rakstniekam pasam kliistot
aizvien vairak iesaistitam diskusijas par procesiem Japanas sabiedriba. Tas sakrit ari ar
rakstnieka pakapenisko pareju no pasiva noverotaja lomas pieSkirSanas saviem varoniem uz
aktivas ricibas pienemsanu savas liktena lems$ana, ka jau aprakstits 1.2.1. apaksnodala.

Ka vienu no svarigakajiem Murakami izmantotajiem simulakriem Sitss min pils&tas
motivu. Taja ir sastopama viena no vislabak zinamajam dihotomijam — starp gaismu un tumsu
jeb, pielagojot to pilsétvidei, starp ,,gaismas pilsétu” (hikari no toshi, St®#(7) un tumsas
pilsétu (yami no toshi, [ & %5 ). Murakami izpildijuma biezak ir sastopama , Tumsas
pilséta” ka saikne starp $o un citu pasauli, starp realitati un nerealitati. SBPG par ,,Pilsétu”
saukta pilséta ir ka Murakami figlira un varonis pati par sevi. Ta lidzinas dzivai radibai, kura
pati sevi nosaka un piedalas Murakami stastijuma veidoSana. Turklat, pilsétas motivs dod
pamatu vél vienai daudz apspriestai dihotomijai — starp kartibu un haosu. Saja gadijuma
pils€ta ne tikai Murakami izpratn€ iemieso gan glabinu no haosa, gan iesp&jamo nonakSanu
taja. Pils€tas procesu sakartotiba un tas it ka patstaviga dzive reizém ir tik paSsaprotams fakts,
ka tiek aizmirsti potencialie draudi, kuri vartu izrietét no kada veida izmainam vai
trauc€jumiem sistéma. Var apgalvot, ka Murakami savos darbos nereti cenSas pats nojaukt $o
pienemto kartibu, tikai lai dotu ieskatu alternativa realitaté, kura vin§ saviem varoniem ne
vienmér lauj palikt pavisam, ka tas ir ,,1Q84” gadijuma, kur, izcietusi dazadus parbaudijumus,
lai beidzot satiktos, galvenie varoni atgriezas sava pasaulé un 1984.gada, tomeér notikumi, kas,
risindjusies paral€laja pasaulg, ir atstajusi neatgriezenisku iespaidu uz vinpu ierasto dzivi, kura
vini nebija tikuSies vismaz divdesmit gadus.

Lidzigi, arT romana ,,After Dark”’® (4futa daku, 7 7 % — % — ~ [2004]) darbiba
norisinas naksnigaja Tokijas metropol€, un ta aptver pavisam isu laika periodu, vienu nakti,
no 23:56 Iidz 6:52, att€lojot it ka nejauSus sava starpa saistitus notikumus vairaku cilveku

dzives, sasaistot tos vienota stastijuma un radot iespaidu par ,,pilsétu, kura nekad negul”.

7® Murakami, Haruki/ #_1-##t. 1Q84. Book 1 (4 }1-6 J1). Tulk. Inglina Bekere ki 1Q84. Pirma gramata (aprilis-
janijs). 79.1pp.
! Seats, Michael. pp.88.-93.
72 5= . —v -
Péc tumsas iestasanas (anglu val.)
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Turklat, Sitss apgalvo, ka pilséta Iidzinoties metaforai par kermeni/cilvéku ar tam
piemitosajam anatomiskajam Tpasibam un procesiem. Tadgjadi rakstot par pils€tu ka par kaut
ko organisku, tiekot parbauditas un parveidotas kermena funkcijas, un ta (kermena) nozime
pilsétas ietvaros.” Vel viens ne mazak svarigs makslinieciskas izteiksmes Iidzeklis Murakami
darbos ir alegorija (guwa, ®&f ; aregort, 7 L =2 VU —) tas Rietumu izpratné, kuru vin§
izmanto abstraktu ideju izpausSanai kada iedomu pasaule ar konkr€tas, stastijuma gaita
izveidoju§as pasaules palidzibu.”*

Savukart alegorijas pielietojums paver iesp&u ve€l vienam dubultas struktiiras
pielietojumam Murakami darbos. Nereti atstadams savus stastus bez konkrétiem,
passaprotamiem nobeigumiem, autors panak savu darbu sadaliSanos divas konkrétas fazgs.
Pirma faze ietver sevi lasitaja uzticibas nostiprinasanu, aprakstot vinam it ka saprotamo
ikdienisko vidi ar dazadu priekSmetu un pilsétvides aprakstu palidzibu. Talak seko darba otra
faze, kur Murakami nojauc visas mums zinamas struktiiras, 1i1dz tam radusas priek$nojautas
par talako, it ka paredzamo, notikumu attistibu, tadgjadi liedzot mums patiesu sizeta
nobeigumu un liekot mums lidz ar to atteikties ari no mums tik pierastas vides un lietu
kartibas.” ST struktiira kritiskaja literatiira bieZi tiek raksturota ka netie$a veida kapitalisma,
paterétaju sabiedribas un postmoderna laikmeta kritika, liekot mums apSaubit ikdienas

pasaules ,,patiesumu”.

7 Seats, Michael. p.94.
74 Seats, Michael. p. 148.
7 bid. p. 152.
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2. Romana ,,1Q84” analize

2.1. PASAULE, KURA SATIEKAS-,,1Q84”

2.1.1. Aréjas vadlinijas

Biidams rakstnieks ar vairak ka trisdesmit gadus ilgu literaro stazu, var drosi apgalvot,
ka pretrunigi vert€tais Murakami ir nostabiliz&jies ne tikai ka rakstnieks ar savu individualu
literaro stilu, bet ir kluvis arT par sava veida modernas Japanas simbolu. Ka jau iepriekSminéts
1.2.1. apaksnodala, Murakami pieeja t€mam un problémam, ka ari vina stils So trisdesmit
gadu laika nav palikusi nemainigi — vin$ no sakotngji apolitiskas nostajas un netieSas Japanas
sabiedribas kritikas ir pieversies arvien vairak aktivai saistibai ar situaciju Japana, ka arT ir
sacis apzinaties savu ka sabiedribas domu veidojoSa elementa lomu. Murakami pagaidam
jaunakais romans ,,1Q84”, kur§ latvieSu valoda, gluzi ka japanu valoda, iznacis trijas dalas,
tiks apskatits saskana ar izvirzito mérki péc biezako pretstatu pielietojuma. Tas tiks nemts par
paraugu vairakos Murakami stastijumos figurgjosa paralélo pasaulu modela ilustracijai.
Turklat Sis romans tiks aplikots kritiska salidzinajuma ar Murakami agrakajiem darbiem,
izvirzot hipot€zi par vina stilistisko stagnaciju apskatitaja darba.

Sakotngji ir nepiecieSams izskaidrot romana nosaukuma izcelsmi un taja implicéto
zemtekstu. Pasa romana nosaukums ,,1Q84” pirmoreiz paradas sievieSu kartas varones
Aomames stastijuma, vinai nonakot paral€laja pasaule ar diviem debesu spidekliem
naksnigajas debesis. Ta ka romana darbiba norisinas viena kalendara gada ietvaros (no aprila
lidz decembrim), Murakami diezgan aspratiga veida savu romanu ir nodévéjis par ,,1Q84”,
kura, Murakami piedavataja japanu valodas izruna ichi-kji-haci-jon (ichi-kyi-hachi-yon,

[1Q84] ) fonétiski lidzinas sizeta aprakstitajam 1984.gadam. ST aspratiga fonétiska lidziba
ir izskaidrojama ar japanu valoda neeso$a burta ,,q” izrunu ka ,,kju”, kas lidzinas japanu
valodas cipara devini izrunai- attiecigi arT,.kji” (kyiz, £ @ 9 ). Savukart Aomames nonak3ana
pie $ada apzim&uma, vinai nojausot, ka pati vairs neatrodas sava ierastaja vide, tiek aprakstita

sekojosi:

Tapeéc art jaunajai situacijai, kura esmu nonakusi, jaatrod labs apzim&jums. Kakim un sunim ar’
vajag vardu. Sai parvérstajai, jaunajai pasaulei ari tadu vajag.
1Q84.gads- ta es sauksu $o jauno pasauli, Aomame noléma.

Q- question mark (jautagjuma zime)- Saubu maktais Q. (..)
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Es tagad iedibinu %o ,,1Q84. gadu”. Tas 1984.gads, ko es pazistu, vairs nekur nepastav. Sobrid ir
1Q84.gads. Gaiss parverties, ainava parvertusies. Man péc iesp&jas atrak japielagojas $ai pasaulei ar

jautajuma zimi [autores pievienots slipraksts].76

Tomer ir verts atzimét, ka ,,1Q84” nav vienigais apzim&jums Sai paral€lajai pasaulei,
kura gluzi Orveliska manieré (atsauce uz Dzordza Orvela ,,1984”) darbojas religiska sekta
,,Pirmsakumi” (Sakigake, & % 731F) ar vadoni (ka Orvela ,,Lielo Brali”) tas prieksgala, kura
sakotngji ir izveidojusies uz lauksaimniecibas komiinas bazes. Sadas aliizijas lietojums
romana nosaukuma nav nejauss, jo var sevi ietvert Murakami netiesi izteiktu kritiku Japanas
kapitalisma sabiedribai, kura ir slavena ar savu pieprasijumu p&c paterina prec€m, atras
kulttras, tai skaita arT autora pasa romaniem, kuri argji Skiet patérétajiem draudzigi, tomer
dzilaka slant slépj kritiku tiesi pret tas mérkauditoriju. Tadgjadi varetu apgalvot, ka Murakami,
ka pieredzgjis makskernieks ir izlicis €smu saviem lasitajiem, lai pécak dotu tiem spécigu
triecienu, atstajot tos apdullusus.

Otrs apzim&jums $ai pasaulei ir varona Tengo lietotais ,,Kaku pilséta”. Seit ir bitiski
atzimét, ka, Murakami sev raksturiga veida ir izvairijies no viena nosaukuma jeb varda
doSanas sevis raditajai pasaulei, lai noraditu, pirmkart, uz tas mainigo un neparedzamo dabu,
un, otrkart, lai, ka jau biezi savos darbos, neierobezotu lasitaja izt€li, paradot, ka ST pasaule
kuru katru bridi var paradities miisu paSu prieksa, ja vien mums izdotos ieraudzit otro,
mazako ménesi blakus ierastajam zemes pavadonim.

Turklat, $ada it ka varda doSana abstraktai pasaulei labi parada Murakami pasa vértibu
skalu attieciba uz vardu dosanu cilvékiem un objektiem (skat. 1.1.4. apaksnod.). Murakami
stastijuma gaita lielaka nozime ir §adai pasaulei ka t€lam, ka rezultata tai ir vajadzigs savs
vards, kur§ noraditu uz tai raksturigajam ipasibam, neka tas nereti ir cilvékiem, kuriem
Murakami darbos medz but tikai sekundara loma, ka spilgtako piem&ru minot abas dvines no
Murakami otra romana ,,Pinball 1973, kuras Murakami varonis boku atpazist tikai péc vinu
numurétajiem sporta krekliem, attiecigi ar cipariem 208 un 209.”" Sis piemérs ilustré to, ka
nereti Murakami siZeta virzitaji un centralie t€li ir nevis cilvéki pasi, bet cilveki ka kadas
mikropasaules jeb ,,realitates” organiskas sastavdalas.

Velreiz pieverSoties Murakami stastijuma struktirai, ir verts atzimet, ka, lai gan centrali
stasttjums tiek virzits divas plakngs, gluzi ka tas ir art SBPG, kur stastijumu veido parmainus
viena varona iek$g€jas un argjas pasaules apraksti, ir manama nobide no §is divpusgjas

atstastijuma metodes, pievienojot vél it ka tresSo, starpnieka stastijumu ,,cilvéku mednieka”,

’® Murakami, Haruki/ # 1-##t. 1Q84. Book 1 (4 7 -6 ). Tulk. Ingiina Bekere ka 1Q84. Pirma gramata (aprilis-
janijs). 176. Lpp.
7 Rubin, Jay. Haruki Murakami and the Music of Words. p.54.
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,,Pirmsakumu” sektas noligta agenta USikavas izpildijuma. Turklat, visus stastijumus vieno to
izklasts treSaja persona, kas, pret€ji Murakami tik loti pierastajam pirmas personas
neformalajam viriesu lietotajam vietniekvardam boku, kalpo, lai veicinatu lasitaju kritiku pret
notiekoso, nevis tikai palidz&étu pasiem iejusties darbojosos personu loma.

Savukart Dzejs Rubins uzsver ,,1Q84” saistibu ar Murakami agrako dailradi tiesi caur
So ,citu pasaulu” pastaveéSanas motivu, neatkarigi no ta vai tas izpaustos ka pardabisku
elementu virkngjums, cilvéka apzinas un prata daliSanas, vai, gluzi vienkarsi ka cilvékus
vienu no otra nodaloSas, pasu uzbuvétas aréjas aizsargsienas, kuras Skir varonus no
r?trpasaules.78 Turklat Rubins uzskata, ka ar ,,1Q84” Murakami ir sasniedzis pats savu mérki
uzrakstit sava veida ,sintézes romanu” jeb sogo Sosecu (sogo shosetsu, ¥4 /i), Lai
paraditu, ko Murakami pats saprot ar So vardu salikumu, Rubins cité vina interviju ar
rakstnieku Hideo Furukawu (Furukawa Hideo, )il H H} %5 [1966-]) no Zurnala ,Monkey
Business” (Monki biZinesu, &> % — & % ), kuras fragmentu var apskatit 1.pielikuma.
P&dgjais svarigais aspekts, ko Rubins ieskice attieciba uz romanu ,,1Q84” ir ta iespg&jama
saistiba un sizetiska izcelsme no Murakami stasta ,,Redzot 100% idealo meiteni kada saulaina
aprila rita” (shigatsu no aru hareta asa ni hyaku pasento no onnanoko ni deaukoto ni tsuite,
WA D H DN 100 /S—t > FDOLDOFITHE S Z Lo T). Sads apgalvojums
nav gluzi aplams, jo, lai gan sizetiski romana saturs un varoni ir stipri parmainiti, saglabajot
milas stastu tikai ka romana kodolu, Murakami jau ieprieks ir sarakstijis tadus romanus ka
,Uzvelkama putna hroniku”, ,,Norvégu koku” un SBPG par izejas punktu nemot savus stastus,
kurus ving, savai iztélei atbilstosi, ir izvérsis garaka apjoma darbos. ™

Arf Skietami triviali romana aspekti atklaj jau pirmos virspusigi saskatamos pretstatus.
Varétu apgalvot, ka romana darbiba nenorisinas tikai divas paral€las pasaulés, jo liela ta dala
ietver arm1 no dazadiem subjektiviem skatupunktiem aprakstitas atminu ainas. DroSi var
apgalvot, ka tagadnes-pagatnes motivam Saja darba, gluzi ka citos Murakami darbos, ka
pieméram ,,Uzvelkama putna hronika”, ir viena no galvenajam lomam. Centrala romana
darbiba- divu cilveku meklgjumi vienam p&c otra, ka rezultata abi nonak savadaja ,,1Q84”
pasaulg, pati par sevi tiek balstita uz ,,dzisanos péc atminu régiem”. Savukart stilistiski ,,1Q84”
bitu pieskaitams pie Murakami milestibas romaniem, Iidztekus vina darbiem ,,Norvégu koks”
un ,,Uz dienvidiem no robezas, uz rietumiem no saules”.

Tomér pret&ji tam, ka tas ir ,,Norvégu koka”, kur Toru Watanabem ta ari neizdodas

izveidot saikni ar sanatorija nokluvuso Naoko, ,,1Q84” romans atSkiras ar to, ka abi varoni ir

78 Rubin, Jay/ Y= A « L—E> ., Sogd shydsetsu ‘1084’ intorodakushyon”/ T4/ [1Q8 4] A+ hr
&7 a | .In1Q84 Sutadizu: Book 1/1Q84 A X ¢ — X Book 1. Tokyd: Wakakusa shobd. 2009. p.4.
7 |bid. p.8.
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apnémibas pilni viens otru atrast, saprotot, ka vienigi viens otra sp&s rast saikni ar pargjo
sabiedribu, no kuras vini padi ietur maksimalo iesp&jamo distanci. Cutomu Sioda (Shioda
Tsutomu, & M # ), savukart, izvirza hipotézi, ka viss §is nerealas ,,1Q84” pasaules
pastavésanas pamats ir nepiecieSamiba att€lot intensivu, Skietami naivu milas stastu, kur$
misdienu pasaulé, pasniegts ta visparastakaja forma, biitu nepiepemams.® Tomér autore
Sadam viedoklim nepiekrit, 2.2.2. apaksSnodala noradot, ka ,,1Q84” atrodamas dazadas
pasaules ka ,,stasti stastd” varétu biit paSa varona Tengo izdomajums romana forma, lai
parstradatu vilSanos sava ricibas trikuma pagatn€ un tadgjadi ,,parrakstitu nakotni”, kura
vinam izdotos atrast Aomami un izb&gt gan no nerealas ,,1Q84” pasaules ar diviem m&neSiem

debesis, gan no abiem varoniem tik svesas un nepienemamas 1984.gada Japanas sabiedribas.

2.1.2. ,,1084” pasaules struktiira

Lai gan ,,1Q84” pasaulei arT ir maz kopiga ar 1984.gada pasauli, taja sastopamie cilveki
ir reali cilveki, turklat notikumu sekas ietekme ar1 situaciju realaja pasaulé. Lidz ar to kada no
abu varonu navém ,,1Q84” pasaulé nozimétu vinu navi ari vinu ierastaja vide. Seit gan
jaatzimé, ka varoni nepastav abas pasaulés vienlaicigi, bet ir veikusi pareju uz ,,1Q84”, kur,
neparedz&tu apstaklu gadijuma vipiem varétu nakties arl palikt. Tomér Murakami
nenodarbojas ar zinatniskajai fantastikai lidzigiem detaliz&tu siZetu aprakstiem; nokltiSana un
pastavesana it ka divas dimensijas neveido stastijuma kodolu, un §is fenomens netiek ar1 stkak
paskaidrots no autora puses. Tadgel ir gati spriest, vai Murakamiprat, abas pasaules eksisté
vienlaicigi un Iidz ar to ar1 vieni un tie pasi cilveki vienlaicigi eksisté vairakas pasaul@s, vai, ja,
ka Saja abu varonu parejas gadijuma no vienas pasaules uz otru, tiek parlauzta kaut kada
paralelitate (Murakami vardiem, tiek nomainitas slieZu parmijas), un varoni gluzi mehaniski
nonak cita pasaulé, izveidojot saikni ar lidzs§ingjo, tad&jadi liekot §Tm paraléléem krustoties, ar
ko tad butu izskaidrojama ari atpazistamu t€lu lidzdaliba jaunaja pasaulé. Lidz ar to varétu
apgalvot, ka bitu notikusi vienas pasaules dazadu modelu (ka, piem&ram, programmatiiras
dazadu versiju- 2.2, 2.3.) sajaukSanas — baze abam pasaulém ir viena, atSkiras tikai detalas un
iespgjas.

Toméer $ada pieeja nesaskan ar Murakami sniegto aprakstu romana sakuma, kur taksists,

kurs ieteica Aomamei nokapt pa avarijas kapném, izsakas sekojosi:

80 Shioda, Tsutomu/ & FH#4. ,Murakami Haruki ‘1Q84’ wo yomitoku: rensofukugd no buntairontekikaimei”./
[/ EER T1Q84] ZFtAfiE<, #IEHE G O XRFRIAEI] ] in Waseda Global Forum No. 6, 2009.
p.241.
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Un ja ko tadu izdara, tad p&c tam ierasta ainava, ka lai to pasaka, izskatisies mazlietin citada neka
parasti. Es arT esmu to pieredzgjis. Tacu nevajag lauties skituma maldinajumam. Galu gala realitate
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ir tikai viena vieniga. [autores pievienots slipraksts]

Sis apgalvojums lauj saprast, ka Murakami nebija iecergjis attglot paralélas pasaules ka
kaut ko tieSam esosSu, bet gan, ka tiesi $is motivs pats par sevi vinam labak kalpo savu varonu
raksturu un mérku atklasana. Varétu pat apgalvot, ka Murakami atkal ir radijis telpu, vidi,
kura tikai izpilda vienu mérki — ta kalpo divu vientulu, no sabiedribas attalinajusos cilvéku
satikSanas mirklim. Lidz ko §T satikSanas ir notikusi, §1 pasaule savu lomu ir izpildijusi, varoni
taja vairs negrasas palikt, arT romana ietvaros vairs nav nepiecieSams izskaidrot, kas notiek ar
So pasauli, kas ir Little People, visa ,,1Q84” pasaule nogrimst kaut kur abu varonu zemapzinas.

Turklat, ja meklé Murakami pasa plasak sniegto aprakstu par ,,1Q84” pasauli un to
varonu noklisanu taja, ir jaatsaucas uz ,,1Q84” otras gramatas 13. nodalu, kur ,,Pirmssakumu”
sektas vadonis Fukada, pardabisku speku iemiesojums jeb ,,uztveérgjs”, pirms savas naves
atklaj Aomamei vipa paSa pieredzi un hipotézes, gan S§is pasaules, gan Little People
pastavésanas sakara. Seit ir svarigi atzimét, ka lai gan §T darba ietvaros ,,1Q84” tiek aplikota

ka paraléla pasaule, Murakami pats sava romana atsakas to ta definét:

-Kaut kas lidzigs paral€lajai pasaulei?

Virietim smejoties viegli nodrebgja pleci.

-Skiet, esi salasijusies zinatnisko fantastiku. N, ta nav. ST nav nekada paraléla pasaule. Te ir
1984.gads un ar atzars — 1Q84. gads, un tie nevirzas uz priekSu paraléli. 1984.gada vairs nekur nav.

Ne tev, ne man. Sobrid vienigais laiks ir 1Q84.gads.*

Autoresprat, ,,1Q84” pasaules loma ir cieSi saistita ar zemapzinu. GluZzi tapat, ka
Murakami apstiprina vienas vienigas pasaules eksistenci, ta arT vina darbos nerealie elementi
uz laiku uzrodas stastijuma, pilda kadu funkciju, lickot Murkami varoniem pielagoties, un péc
tam it ka atgriezas savos pirmsakumos, kada tumsa, tala un mistiska vieta.

Turklat, Sis paralélo pasaulu motivs abstrakta un attalinata veida ir pielidzinams cilveka
iekS€jai un ar€jai pasaulei — abas ir reali un vienlaicigi pastavosas, reiz€m médz sajaukties, un
ikdienas situacijas mums ir pieeja tikai cilvéka ar€jam veidolam. Lidz ar to, autore v€las

izvirzit apgalvojumu, ka Murakami izmantota ,,1Q84” pasaule ir cilvéka zemapzinas jeb

# Murakami, Haruki/ ¥ %48, 1Q84. Book 1 (4 F1-6 }1). Tulk. Ingiina Bekere ki 1Q84. Pirma gramata (aprilis-
janijs). 19.1pp.

8 Murakami Haruki/ # |- #5.1Q84. Book 2 (7 -9 H). Tokyd: Shinchdsha, 2009. Tulk. Ingiina Bekere ka 1Q84.
Otra gramata (jilijs - septembris). Riga: Zvaigzne ABC. 2012. 217.lpp.
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konkrétak, katra cilvéka iek$€jas pasaules metafora, kura ir japarvar, lai sp&u nonakt
saskarsmé ar citiem cilveékiem. No ta izriet, ka §1 saskarsmes veidoSana, protams, ir apzinats
process, un ka tas ir abu atsvesinato Murkami varonu gadijuma — prasa ievérojamu pieptli.
Nedaudz aizskarot jau romana ieks€jas vadlinijas, kliist pamanams viens iesp&jamais
iemesls tas varonu spécigajai savstarpgjas tuvibas sajiitai, proti, abi b&rniba ir atSkirusies no
pargjiem b&rniem ar to, ka vinu vecaki vinus svétdienas ir pémusi lidzi tolaik b&rniem loti
nepatikamos darbos. Aomames vecaki, budami Jehovas liecinieku religiskas sektas kaisligi
sekotaji, ir némusi vinu Iidzi ticibas izplatiSanas gajienos, savukart Tengo vientulais tevs,
NHK abonentmaksas iekasétajs, némis savu délu lidzi pie cilvékiem no kuriem ipa$i griti
bijis iekasét maksu par radio vai televizijas pakalpojumiem. Sis bérniba piedzivotas traumas
kalpoja par pirmo divu bérnu tuvina$anas méginajumu savas vientulibas kliedé$anai. ST bérnu
dienas iegtta trauma Tengo pavada vél 20 gadus velak, katru svétdienas ritu, ka aprakstits

sekojoSaja paragrafa:

Daudziem cilvékiem svétdienas rits simbolizg atptitu. Ta¢u Tengo jau kops beérnibas svétdienu riti ne
reizi nekadu prieku nebija sagadajusi. Parasti vins svetdienas jutas loti nomakts. Tuvojoties nedélas
nogalei, kermenis pamazam kluva smagaks, apetite pazuda, visas malas kaut kas sap&a. Tengo
svetdienas bija ka izkroplots Meéness, kas rada tikai savu tumso pusi. (..) Vin$ pat skaitfja ltigsanas,
lai svétdienas pazustu... protams, liigSanas netika uzklausitas. Pieaudzis biidams, kad sv@tdienas
isteniba vinu vairs nekadi neapdraud€ja, vip$ tik un ta sv&tdienas modas nepamatoti slikta
garastavokli. Skita, ka visas locitavas &ikst, bija pat nelabuma sajiita. ST nepatika slépas dzili vinam

. — . g . -83
sirdi. Laikam gan- dzili zemapzina.

ST traum&josa pieredze labi sasaucas ar to, ko kritikis Fuminobu Murakami dévé par
postmodernas pasaules pieredzi, kura pretstata modernajam idealam par cigu ar sevi un citiem
mérku sasniegSanas varda, priekSplana izcel cilvékus, kuri ir ,,piek€ruSies savam sapém,
vajibam un ciesanam”.®* Sadi cilvaki tiek pretnostatiti intelektualiem, racionaliem, politiski un
ekonomiski neatkarigiem individiem, kuri bija Japanas ka uzplaukstoSas nacijas ideals. Lidz
ar to var apgalvot, ka lielaka dala Murakami varonu ieklaujas $aja postmoderno, sabiedribai
,nelietderigo™ cilvéku kategorija, arm Tengo un Aomames dzives nav lielu personigu mérku

vaditas un nekadu acimredzamu labumu sabiedribai nenes.

 Murakami, Haruki/ ¥ -%#t. 1Q84. Book 1 (4 A -6 H ). Tulk. Ingiina Bekere ka 1Q84. Pirma grémata (aprilis-
janijs). 143.lpp.
¥ Murakami, Fuminobu. Postmodern, Feminist and Postcolonial Currents in Contemporary Japanese Culture: A
Reading of Murakami Haruki, Yoshimoto Banana, Yoshimoto Takaaki and Karatani Kéjin. London and New
York: Routledge, 2005. p. 23.
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Tomeér, lai gan abu varonu dzives ir Skietami tukSas un paredzamas, ja neskaita vinu
neizskaidrojamas ilgas zemapzigas limeni vienam pé&c otra, varoni ir apmierinati ar savu
pieticigo eksistenci. JO 1pasi to var apgalvot par Tengo, sagatavoSanas skolas matematikas

skolotaja un pasnodarbinata, slavu nesasniegusa rakstnieka, gadijuma:

Péc tam Tengo iesledzas sava dzivokli, rakstija romanu, lasija gramatas, klaustjas miiziku, $ad tad
aizgaja uz tuvgjo peldbaseinu peldét. Iznemot $adas tadas nesvarigas sarunas ar kolégiem privatskola,
tikpat ka ne ar vienu nesarunajas. Un nemaz nebija ar $adu dzivi neapmierinats. Vina izpratné $ada

dzive drizak tuvojas idealam [autores pievienots slipraksts].85

Lai kada arT nebiitu abu varonu apmierinatibas pakape ar savu lidzs$ingjo stavokli, ,,1Q84”
pasaule lidztekus vinu tehnologiskas augSupejas un ekonomiskas izaugsmes laikmeta realajai
1984.gada pasaulei abiem varoniem ir nepiecieSama, ka vieta, kur satikties. Ne tikai vienam ar
otru, bet arf ar citiem viniem ne mazak svarigiem sekundariem téliem. Saja par ,,Kaku pilsétu”
sauktaja pasaulé Tengo izdodas patiesi izrunaties ar savu t€vu pirms vina naves, ka arl
piedzivot ,gaisa kiininas” paradiSanos, ar ko var€tu bit izskaidrojama nezinama un
neatlaidiga. NHK abonementu maksas iekasétdja, iesp&jams, Tengo t€va klona jeb otras
personibas dalas, klauvésanas pie Aomames sléptuves durvim kada Tokijas dzivokli. Savukart
Aomame satiek Ajumi, sievieti policisti, kura neilgu laiku aizpilda tukSumu, kur§ Aomamé
palicis péc vinas vienigas bérnibas dienu draudzenes pasnavibas. Sis sievietes Islaiciga
paradiSanas varétu simbolizét ar1 kaut kada veida nepiecieSamibu satikt savu draudzeni,
iesp&jams cita veidola, jo arT Ajumi mirst miklainos apstaklos. ,,1Q84” pasaules funkcija katra
no divu galveno stastijuma virzoSo personazu gadijuma sikak tiks apliikota sekojoSajas divas

apaksnodalas.

2.2. PARALELO STASTIJUMU ANALIZE

2.2.1. Masami Aomame- sieviskais un tumsais

Murakami jaunaka romana darbiba iesakas ar 29 gadus jaunas sievietes, Masami
Aomames noklaSanu sastréguma uz automagistrales. Mgginadama izklGt no situacijas,
taksometra vaditaja ieteikumu iedroSinata, jauna sieviete salta aprila diena basam kajam
rapjas leja pa automagistrales avarijas kapném, vinai tikai vélak to apzinoties, noklistot

paral€laja ,,1Q84” pasaule. Ka Dzejs Rubins to ir verigi atzimgjis, Iidzko Murakami darbos

® Murakami, Haruki/ # 1-##t. 1Q84. Book 1 (4 7 -6 J1). Tulk. Ingiina Bekere ka 1Q84. Pirma gramata (aprilis-
janijs). 81.1pp.
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prieksSplana figuré kads muzikalais darbs, ka tas Saja gadijuma ir ar Janaceka ,,Simfonietu”, ta
ir droga lieciba par to, ka notiks kaut kas neparasts.*® Saja gadijuma piepildas ari otrs Rubina
apgalvojums — ja kads no Murakami varoniem nav parliecinats par kadas savas atminu ainas
izcelsmi, ta visdrizak norada uz stastijuma kodolu.®” §1 aina romana sakuma tiek aprakstita

sekojosi:

Tomer divaini, Aomame nodomaja, ka es uzreiz sapratu — miizika ir Janaceka ,,Simfonieta”. Nekada
klasiskas miizikas fane vina nebija. ArT nekadas personiskas atminas par Janaceku neglabaja. Tacu
no briza, kad izdzirdgja skandarba iesakuma taktis, atmina uzpeldgja dazada informacija.(..) Turklat
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§1s skanas Aomamei radija savadu sajiitu, it ka viss biitu nobidijies.

Stastijuma gaita atklasies, ka minétais skandarbs ir viena no saikném starp abiem
galvenajiem varoniem — Tengo un Aomami. Aprakstitais piemérs labi ilustré Murakami
uzsvaru uz audialo (uz dzirdi balstito) stilu (chokaku no buntai, BE% 0 SC{R) stastijuma
veidoSanas procesa, kur§ reizém pat domin€ par vizualo. Salidzinajumam, ,,Uzvelkama putna
hronika” audialie elementi (putna dziesma) tiek izmantoti katru reizi, kad varoni atrodas it ka
starpstadija starp sappiem un nomodu, apzinu un zemapzinu.® Tikpat svarigi ir atzimét, ka
SBPG, galvenajam varonim veicot informacijas kodéSanu (Saflingu) ar savas zemapzinas
palidzibu, parejai uz $o stavokli arT ir nepiecieSams izdzirdét konkrétas frekvences kaseté
ierakstitu signa'llu.90

Savukart trepju motivs, pa kuram Aomame, dodoties uz leju, sasniedz ,,nerealitates”
pasauli arT ir simboliska pareja. Agrakajos Murakami darbos, pieméram ,,Dejo, dejo, dejo”
(Dansu, dansu, dansu, # > A& « Z > A « X 2 [1988]) par pareju no vienas pasaules otra
kalpo viesnicas koridors, bet ,,Uzvelkama putna hronika” So funkciju pilda izZzuvusi aka.
Visos iepriekSminétajos gadijumos §1 pareja Murakami varoniem rada it ka telpu, kura vigiem
paveras iespgja sastapties ar citiem cilvékiem. Ne visos gadijumos tie ir ar1 realaja pasaulé
sastopami, jo, pieméram, nokliistot izzuvusaja aka, ,,Uzvelkama putna hronikas” varonis, kurs
mekl€ no vina aizgajuso sievu, vinu it ka sastop kada viesnicas numurina, tomeér §1 pati aina

tikpat labi var tikt apliikota ka vina zemapzinas auglis.

% Ru bin, Jay. Haruki Murakami and the Music of Words. pp.57-58.
¥ Ibid. p.60.
® Murakami, Haruki/ # 1-##t. 1Q84. Book 1 (4 7 -6 A ). Tulk. Ingiina Bekere ka 1Q84. Pirma gramata (aprilis-
janijs). 13.-14.Ipp.
8 Seats, Michael. p.266.
% Murakami, Haruki/ ¥+ I-#45. Sekai no owari to Hadoboirudo Wanddarando ({00 & n— KR A /L
KD ¥ —F 2 K) . Tokyo: Kddansha, 1985. Tulk. Inese Avana ka Skarba brinumzeme un pasaules gals.
Riga: Zvaigzne ABC, 2007. 132.-134.Ipp.
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Lai gan Aomames stastijums tiek veidots treSaja persona, tas nekadi nekave $s sievietes
tela atklasanos un no ta izrietoSo vienpusgjo skatfjumu uz ,,1Q84” pasauli, kurs stipri atSkiras
no Tengo skatijuma uz So paSu paral€lo pasauli. Abi stastijumi, ka iepriek$ viens otru
papildina gluzi ka jin-jan (yin-yang, £55)% simbols, ki mongtas abas puses, bet § abu
stastijumu sapliiSana viena vienota stastljuma, viena ,patiesas” realitates atveida tiek
pietaupita gramatas noslégumam.

Tomér sava ikdienas 1984.gada dzivé Masami Aomame nav 1sti nosaucama par pasivo
elementu, ka tas biitu saskana ar sievisko jin — sava privataja dzivé vina ir paspietickama,
neatkariga sieviete, kura vienlidz labi apvieno sev1 fitnesa treneres un profesionalas slepkavas
pasibas, tikai retu reizi laujoties Tslaicigam vajuma izpausm&m nepiecieSamiba p&c vienas
nakts sakariem ar virieSiem, kuriem nesen sakusi atkapties mati.

Savukart romana gaita 1 lietu kartiba izmainas, Aomamei nogalinot ,,Pirmsakumu”
(Sakigake, =X73F) sektas vadoni. Péc §i likteniga notikuma, vina noslédz vieno$anos ar
vadoni, simboliski veida ienpemot Tengo bérnu vina dzimumakta laika ar septinpadsmit gadigo
vadona meitu Fukaeri (Eriko Fukadu), kur§ norisinas kada sapnu dimensija jeb starptelpa
starp realo un pirmatngjo pasauli. ST notikumu attistiba nav nejausa, jo pirms savas naves
vadonis Aomamei piedava sava veida ligumu- ja vina vinu nogalinas un atpestis no sapem,
kuru izraisa vina pardabiskas sp€jas, vin$ garantes vinai Tengo dzivibu ,,1Q84” pasaulée,
tome&r nesp&jot galvot par vinas pasas dzivibu. P&éc §1 it ka parpasauliga akta, kur Aomames
stastijumu ar Tengo savieno ne tikai vadona personiba, bet arl neparasti sp€cigs negaiss,
parpasauligo radijumu Little People dusmu iemosojums, Aomames t€ls izmainas no aktiva uz
pasivo. Vienlaicigi arT Tengo loma izmainds no pasivas uz aktivo, ka tas tiks apskatits
nakamaja apaksnodala. Sis parmainas Aomame pati izjat, tas vina rada lielu nemiera sajiitu,

tomer §Ts parmainas nak aréju speku ietekmé, no jaunas ,,1Q84” pasaules:

Es esmu tada pati ka agrak un pasaule ir tada pati. Tac¢u sakusas kaut kadas parmainas. Aomame to
sajuta. Gluzi ka meklgjot atSkiribas gleznas. Lik, pie sienas divas gleznas. Karajas lidzas, izskatas

pilnigi vienadas. Tomér, riipigi izp&tot detalas, atklajas sikas atskiribas.*

Talaka romana darbiba treSaja gramatas dala risinas driimajos rudens méneSos, kurus
Aomame pavada, slépjoties no ,,Pirmsakumu” sektas atriebibas, kada Tokijas daudzdzivoklu

maju jaunbave. Sis laiks tiek pavadits it ka neattaisnojamas ceribas, ka Tengo Kawana vinu

°! Visuma btibas atveids daoisma filozofija ((EZ). Jin un jan ir savstarpéji viens otru papildinosi pretéji spéki.
Jin var apzimét sievisko, zemi, énu, pasivo, ménesi, vajo, savukart jan simbolizé virisko, debesis, gaismu, aktivo,
sauli, stipro.
%2 Murakami, Haruki/#f E##t. 1Q84. Book 1 (4 7 -6 J). Tulk. Ingiina Bekere ka 1Q84. Pirma gramata (aprilis-
janijs). 175.-176.lpp.
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atradis un abi, kopa ar vél nepiedzimuso bérnu varés doties atpakal uz 1984.gada pasauli un
uzsakt jaunu dzivi. Tadgjadi var apgalvot, ka abu varonu nokltiSana ,,1Q84” pasaulg ir bijusi
nepiecieSama ne tikai lai abi varoni, kuri savas ikdienas dzivés nelaujas zemapzinas raditiem
impulsiem par iesp&jamu ,,vienu isto dzivesbiedru”, bet ari, lai abi no sabiedribas maksimali
attalinajusies varoni kopigiem sp€kiem sp&tu labak integréties sabiedriba un pildit pasi
Japana joprojam pastavosas dzimumiem pieskirtas uzvedibas normas.

Turklat paradoksala skiet Aomames it ka divdesmit gadu garuma izlolota milestiba pret
Tengo, jo vinas naids pret virieSiem varmakam, kuru dél vina zaud€ja savu vienigo b&rnibas
dienu draudzeni Tamaki Ocuku, kura, biidama parliecku nomocita un pazemota, pakaras,
sniedzas ne tikai 11dz pasaizsardzibas kursu vadiSanai sievieteém, macot vinam Ipasi nezeligus
aizsardzibas panémienus, bet arT [idz neuzticibai virieSu dzimumam ka tadam. Lai kads
iespaids arT nerastos, lasot par Aomames uzskatiem par virieSiem, pretéji pirmajam iespaidam
var apgalvot, ka Murakami nebija o sievieti ieceréjis ka feminisma ideju tiedu izpaudgju. Si
varones nostaja ir izskaidrojama tikai ar nepatikamo dzives pieredzi, ne tik tiesi ar problémam
Japanas sabiedriba, lai gan netiesi kritiz€ gimenes ar ietekmigiem viriem, kuri pieprasa savam
sievam atteikties no karjeras un iegiitas izglitibas un nodarboties ar majsaimniecibas darbiem,
novedot sievietes lidz lidzigiem kompleksiem un izmisuma sajitas, ka tas ir Aomames
draudzenes Tamaki Ocukas gadijuma. Pretstata tam, Aomame tiek attélota ka stipra,
neatkariga sieviete, kura jau desmit gadu vecuma pienémusi lémumu doties prom no vecaku,
Jehovas liecinieku kaisligu sekotaju, majam un iet pasai savu, Skietami ,,netradicionalu” celu.

Vel spilgtak §1 Aomames neatkariba un taisnas tiesas sprieSana par virieSu dzimumu
1zpauzas sekojoSaja fragmenta, kur, savas draudzenes vieta vina atriebjas puisim, kur§ ir

sapinajis Tamaki Ocuku:

(..) Aomame parliecinajas, ka virie$a nav majas. Izmantojot skrivgriezi un amuru, uzlauza durvju
atslégu, ar dvieli, lai nesaceltu lieku troksni, sadauzija visu, kas atradas istaba. Televizoru un
stavlampu, pulksteni un plasu atskanotaju, tosteru un vazi, neatstajot nesadauzitu neko, kas bija
sadauzams. Telefona vadu pargrieza ar sk&rém. Gramatas izpl€sa no vakiem un lapas izmétaja, zobu
pastas un skiisanas kréma tlibinu saturu izzieda pa paklaju. (.. ) Istaba lidzinajas nesen avizé redzgtai

fotografijai — sabombardétas Beiriitas centram.”

Sada veida vardarbiba citu sievieSu laba velak klast par Aomames profesionalu
nodarbosanos. Pirma slepkaviba, ko vina paveic ir ar savas mirusas draudzenes viru, vélak

atzistot So notikumu un savu nepatiku pret virieSu speka izpausmém pret sievietém, Aomame

* Murakami, Haruki/#f E##t. 1Q84. Book 1 (4 7 -6 J). Tulk. Ingiina Bekere ka 1Q84. Pirma gramata (aprilis-
janijs). 256.lpp.
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klast par ta sauktas ,,vecas kundzes” noligtu slepkavu ipasi sarezgitiem un politiski
ietekmigiem virieSiem. Sava prata Aomame Skietami veic kadu misiju, vinas religiska
audzinasana vinu ir ietekméjusi tiktal, ka p&c pirmas slepkavibas vina skali noskaita ltigsanu,

par kuras skalo skaitiSanu pirms katras &dienreizes, vinu daudzkart tik loti apsméja bérniba:

Lava tai valstibai nakt par $o virieti. P&c tam noskaitija ligSanu. Liigsnas vardi vinai par liipam naca
pavisam instinktivi.

Miisu Tevs debesis, svétits lai top tavs vards, lai nak tava valstiba par mums! Piedod mums miisu
pardadus. Svett katru miisu soli! Amen!

Tie$i pec tam arl Aomamei laiku pa laikam Sausmigi sagrib&jas viriesa miesu. ** [slipraksts ka

originala]

Sis ir tikai viens no piemériem, kur labi ilustré postmodernisma laika Japanas un ipasi
Murakami dailradi. Darbi ir pilni ar vardarbibu un seksualitati, tomér to funkcija ir mekl&jama
patiesas Vvienotibas starp cilvékiem izveidoSanas potenciala, ka to veérigi atzimé Fuminobu
Murakami.®® Bez §is vienotibas izveidosanas caur seksudlo iekari un vélmi p&c vardarbibas
vismaz zemapzinas ItTment biitu attiecigi griitak izveidot saikni ar sabiedribu, jo viena no
cilveku primitivakajam funkcijam, kas ir saglabajusies kops pirmatngjam sabiedribam ir
reproduktiva funkcija un cipa par labako seksualo partneri, ka ari attiecigie rituali un
reglamenti, kuri nodroSina vienai individa ,.tiesibas” uz konkréto partneri. Ta ka musdienas
§is tiesibas vairs nav ierobezotas uz tikai vienu vienigu partneri, ir japastav kadai citai
sist€émai, kura nodroSina normalu cilvéces pastavésanu, Saja gadijuma §1 sist€ma rod izpausmi
tiesi vardarbiba un seksualaja iekaré, tam pievienojot musdienu idealus par statusu sabiedriba
un ekonomisko stavokli.

Vel viens svarigs postmodernas literatiiras aspekts, ko izcel Murakami Fuminobu, ir
miusdienu autoru centieni nojaukt tradicionalas dualistiskas koncepcijas un robezas starp
iek$€jo un argjo, jauno un veco, novietojot tas vai nu lidztekus, vai apmainot vietam, ka tas
,»1Q84” gadijuma notiek ar aktivo un pasivo varonu lomam.*

Ne mazak svarigs seksualas iekares aspekts ir incests, kur§ viegla forma figuré ari
Murakami varona Tengo netiesa iekar€ pret paSa mati kada vina ir sastopama vina b&rnibas
atminas. Sis kompleksas iekares sikaki aspekti tiks apliikoti sekojosaja apaksnodala, tomér

Seit ir verts atzimét, ka Sada veida iekares funkcija ir binaras opozicijas par seksualo iekari

% Murakami, Haruki/#t |-##f. 1084. Book 1 (4 A -6 H ). Tulk. Ingiina Bekere ka 1Q84. Pirma gramata (aprilis-
janijs). 263.lpp.
% Murakami, Fuminobu. p.54.
% |bid. p.59.
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pret sveSinickiem un maigam, siltam jatam pret gimenes locekliem pardefinéSana, radot
aizvien lielaku atsvesinatibas sajitu no cilvekiem arpus gimenes loka.”” ST problematika sikak
tiek aplukota Bananas JoSimoto (Yoshimoto Banana, L L % & |E£727¢) dailrade.

Nakama apaksnodala aplikos Aomames stastijumam pretnostatito, tomér to vienlaicigi
ar1 papildinoSo Tengo pasaules skatfjumu, tadéjadi noslédzot romana ,,1Q84” centrala viriesa-

sievietes pretstata analizi.

2.2.2. Tengo Kawana — viriskais un gaiSais?

ST nodala apliikos otru centrdlo stastljumu romana ,,1Q84”. Apak$nodalas virsraksta
ieklauta jautajuma zime nav nejausa, jo, lai gan péc harmonijas un iepriekSminéta jin-jan
principiem, virietim Tengo bitu jabut gaiSajam un stiprajam elementam, ko tadu par
Murakami varoni apgalvot butu griti.

Lai gan Tengo pagatne pretgji Aomames nav slepkavibu aptraipita, vina varona reizém
pat parmériga pasivitate nelauj vinu devét par gai$o elementu stastijuma. Saja zina Tengo
lidzinas Murakami agraka rakstibas perioda tik loti tipiskajiem pirmas personas stastitaja boku
(skat.1.1.4. apaksnodalu) varoniem. Tengo ir tipisks Murakami varonis — rakstnieks, sociali
neaktivs, argji ne 1pasi pamanams, ja neskaita vina lielo, spécigo kermena uzbiivi, ar dzivi
puslidz apmierinats individs, bez lielas ieksgjas trauksmes izjiutas. Lidz kadu dienu §1
trauksme netiek izjaukta kadu argju speku ietekmé, $aja gadijuma, — péc redaktora Komacu
zvana ar lugumu Tengo parrakstit jauno autoru debitantu balvai iesniegtu darbu ,,Gaisa
kiininu”. Sakotngji Tengo ir atturigs, uztraucas par $adas aferas moraliskajiem aspektiem, bet
velak attopas pozicija, kura vins sak apSaubit savas [1dzSin€jas dzives virzienu un no pasiva
elementa klast par aktivo, gluzi gnosiologiska un instinktiva karta nonakot pie atklasmes, ka
vinpam ir jaatrod meitene, kura pirms divdesmit gadiem ir pan€musi vina roku sav€ja —
Aomame.

Par Sis atklasmes katalizatoru kalpo meitenes Fukaeri t€ls, kur§ Tengo reiz€m izraisa
seksuala rakstura domu atblazmas, tomér, vadoties péc Maikla Sitsa kritikas, var pienemt, ka
gan Fukaeri, gan Tengo tik loti neizprotama atminu aina no vina pasa b&rnibas ar vina mati,
gan par vinu vecaka precéta draudzene, gan vina slimo tévu kopjosa medmasa Kumi Adaci
kalpo tikai ka ,, pagaidu aizvietotaji” vina patiesajam sievietes modelim- Aomamei.”

Savukart Fukaeri t€ls sava zina kalpo ka Tengo alter ego. Kopigi uzrakstot un

parstradajot ,,Gaisa ktninu”, abi t€li it ka klist par vienu kop&ju radoso speku, tadejadi

97Murakami, Fuminobu. p.69.
% Seats, Michael. pp. 275.-284.
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veicinot arT izmainas pasa Tengo rakstura, vienlaicigi paplasinot vina rakstnieka sp&jas. Tengo
pats sevi un Fukaeri raksturo ka divus izteiktus pretstatus, kuri viens otru papildina — ka
debesis un zemi.* So apgalvojumu pastiprina ari Fukaeri izteikums: ,,Jas Tsti labi nesaprotat.
(..) M&s esam kluvusi viens.”%®

Turklat Aomames un Tengo savstarpgja tiekSanas vienam pé€c otra iezimé vél vienu
svarigi dubultu jeb paral€lu struktiiru, proti virieSa un sievietes attiecibas, raugoties uz pretgjo

29

dzimumu, ka uz ,sveSo” pretstata ,sev’. Tadgjadi Sada idealizéta pret€ja dzimuma
pielietojums var bit izskaidrojams ar nerealiz€jamas formas IpaSibu piedévéSsanu vienam
konkr&tam cilvekam, veicinot it ka parpasauligu sapnu materializ€Sanos reala veidola.

So apgalvojumu vél vairak pastiprina tas, ka pargjie tris sieviesu t&li sava zina pazid no
realitates — mati vins redz tikai sapnos, vina draudzene nezinamu iemeslu d€] vairs nevélas ar
vinu tikties, un Fukaeri gluzi vienkarsi atgadina aprakstitos bez apzinas klonus (,,dzivas, énai
lidzigas butnes”)™™ jeb daughter'®?, kuri radusies vienam cilvékam it ka dubultojoties un
iemiesojot sevi to, ko Murakami déve par ,,raiditaju” un ,,uztve‘:réju”.103 VElreiz atsaucoties uz

S0 netieSo pavérsiena punktu, kuru Tengo izraisa saskarsme ar Fukaeri:

Ta nebija ne iemilé§anas, ne miesiska iekare. Sis kaut kas bija ielidis iek3a pa spraudzinu un izpleta
vina iekSiené esoSo tukSumu. Ta likas. Ne jau Fukaeri radija So tukSumu. Tas bijis Tengo jau no pasa

sakuma. Fukaeri taja iespidinaja Tpasu gaismu, izgaismodama to no jauna.104 [slipraksts ka originala]

Turklat, Sis cilvéka sadaliSanas elementa izmantojums nav nejauss. Tadgjadi Murakami
norada uz viena cilvéka apzina esoSajiem un nepartraukta mijiedarbiba esoSajiem mainigajiem
labajiem un launajiem spékiem. Laba un launa pretstats pats par sevi ir viens no Murakami
raksturigakajiem, tas gluzi ka jau minétais jip-jan simbols liecina par pasaules kartibu. Arl
savus varonus Murakami atklaj reiz€m no labas, vai launas puses un, ka liecina vina metafora
par to, ka mother bez daughter zaud€ savu apzinu, ir saprotams, ka cilvéks ari nesp€j pastavét

bez abam konfliktgjosajam personibas Skautném sava rakstura. Lidz ar to varétu apgalvot, ka

% Murakami, Haruki/#f E##t. 1Q84. Book 1 (4 H-6 ). Tulk. Ingiina Bekere ka 1Q84. Pirma gramata (aprilis-
janijs). 307.lpp.

% bid. 362.1pp.

Murakami Haruki/#_EF#f. 1Q84. Book 2 (7 H-9 H). Tulk. Inglina Bekere ka 1Q84. Otra gramata (jalijs -
septembris). 222. Ipp.

1% Meita (anglu val.) Anglu tulkojuma sastopamais apziméjums cilvéka divam izpausmém ir Dokhta un maza
pretstata |. Bekeres izmantotajam daughter un mother. Vairak skat. Murakami Haruki. 1Q84. Transl. by Jay
Rubin and Philip Gabriel as 1Q84. New York: Random House. 2011. p.539.

'% Murakami Haruki/#+ %45, 1Q84. Book 2 (7 H-9 H). Tulk. Ingiina Bekere ki 1Q84. Otra gramata (jlijs -
septembris). 221.1pp.

% bid. 81.Ipp.
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ar sava romana palidzibu Murakami vé€las cilvékus iedroSinat staties preti saviem ieks€jiem

démoniem un nebaidities iepazit savas apzinas apsléptakas dziles un tur mitosas Saubas.
Tomér pirmas atminas par Aomami pie Tengo atgriezas tikai p&c luikosanas uz kadu

mazu meiteniti vilciena, svétdienas diena atgriezoties no Fukaeri aizbildna, skolotaja Ebisuno,

majam kalnos:

Sis meitenes acis atsauca Tengo atmina kadu citu meiteni. Vin§ pamatskola tis detrus gadus macijas
kopa ar vinu. Vinai bija tadas paSas acis ka meitenitei, kas tikko izkapa no vilciena. (..) Lielas,
skaistas, iedvesmojoSas acis. Glita seja. Tikai tai vienmér it ka bija parvilkta necaurskatama pléve.

Lai paliktu neievérota. Vina bez IpaSas vajadzibas ar nevienu nerundja. Sejas izteiksme jiitas

- - — . — .o o we . 105
nepauda. Planas lipas vienmér bija ciesi sakniebtas.

Sim Tsajam aprakstam seko nelielas atminu ainas no Tengo un Aomames skolas gadiem,
tomer Seit ir vertigi atziméet, ka Tengo sakotngji pat neaptver, kada ir $o atminu ainu nozime.
ST atklasme vinam nak tikai vélak, péc simboliska dzimumakta ar Fukaeri kada no realitates
attalinata, sapnim lidziga dimensija, péc kura notiek ari Aomames apauglosana ,,1Q84”
pasaulg. Seit vélreiz ir nepiecieSams atzimét, ka sakotngji Tengo ir pasivais elements un ta ir
tieSi Aomame, kura gadiem ilgi ir lolojusi atminas par tolaik desmitgadigo puisénu ka vinas
vienigo ,,miloto cilvéku”.

Tengo pats apzinas savas ilgas péc idealizéta transcendentala sievietes t€la vel pirms

saprot, ka zemapzina ir to iemiesojis Aomames veidola:

Tengo iedomajas, vai tikai vin§, iznemot no velas masinas pidZzamu, kas bijusi mugura Fukaeri,
piespiezot to pie deguna un ieelpojot tas smarzu, nemeklgja mates smarzu. Ta skita. Bet kapéc
jameklé pazuduSas mates t€lu septippadsmit gadus vecas meitenes kermenpa smarza? Vai to

s _ . L . - .- 106
nevajadzetu meklet kaut kur citur? Piem&ram, par vinu vecakas draudzenes miesa.

Sis atminu ainas un pardomas par savu pazuduso mati Tengo pavada visa romana

garuma un laujas visvienkar§ak izskaidroties ar Edipa kompleksu'®’, jo, ne tikai vipa jitas

1% Murakami Haruki/#+ %45, 1Q84. Book 2 (7 H-9 H). Tulk. Ingiina Bekere ki 1Q84. Otra gramata (jilijs -

septembris). 234.-235.1pp.
1% Murakami, Haruki/Af_E##f. 1Q84. Book 1 (4 -6 H). Tulk. Ingiina Bekere ki 1Q84. Pirma gramata (aprilis-
janijs). 416.lpp.
% pac Zigmunda Freida psihoanalitiskas teorijas — seksuala iekare pret pretéja dzimuma vecaku (3aja gadijuma-
pret mati), vienlaicigi izjutot vélmi konkurét ar sava dzimuma vecaku (tévu). Sadu emocionalo stavokli Freids
piedévéja 3-5gadus veciem bérniem un par tas nobeiguma punktu, bérna normalas attistibas gadijuma, atzina
identificéSanos ar sava dzimuma vecaku, tadéjadi parvarot savu seksualo iekari. Tadéjadi var apgalvot, ka Tengo
piedzivota trauma bérniba péc mates aizieSanas ir pamats vina vél joprojam pastavoso seksualo iekari pret
noteikta tipa siecietém. Atsaucei izmantots: ,Oedipus Complex”. Encyclopaedia Britannica Online Academic
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pret mati ir Verstas pret vinu ka sievieti stiprak ka pret radinieci, bet vina ir arT neparvarama
nepatika pret miesigo tévu, kura vieta vinS daudz labpratak redz@tu sveSo virieti no vina
vienigajam atminam par mati.

Romana pirmas dalas nosléguma ir atrodams pavérsiena punkts un vienlaicigi ari
pretstats, kura Tengo atklaj, ka ir pieversies gramatas rakstiSanai par sevi, kuras mérkis ir ar
Seit neesoSas pasaules palidzibu ,,parrakstit §is pasaules pagatni”.'®® Saja zipa ,,1Q84” ir ka
,,Stasts stasta” un var bt radies tikai no Tengo paSa noZz€las par pagatné nepaveikto attieciba
uz Aomami, tom&r Murakami kart€jo reizi atstaj lasitajam iesp&ju brivas interpretét gramatas
noslégumu. Tomér, ja viss ,,1Q84” vienlaicigi butu arT ka rakstnieka Tengo sarakstitais darbs,
tad, izsakoties vina pasa vardiem, vin$ biitu atnémis sev dalu savas personibas, parrakstot
savas individualas atminas.'® Sadu apgalvojumu vél jo vairak pastiprina vina izteiktas baZas
par laika rit€jumu un cilvéku centieniem to parveidot péc sava prata, padarot to paSiem

saprotamaku:

(..) Laika ritums ir izkroplots. Laikam it ka vajadz€tu ritet lineari, bet ta linearitate bija pilniba
iznicinata, un laika rit€jums — izkroplots. Reizém laiks rit smagi un ilgi, citreiz, viegli un atri. Turklat
dazreiz pagatne un nakotne sajaucas, launakaja gadijuma laiks vispar var pazust. Pardadas kaut kas
tads, kam nemaz nevajadzétu bit. Laikam gan cilveki, patvaligi sakartojot laiku, cenSas sakartot art

savu priekSstatu par sevi. (..) Cilvéki nemitigi iznicina laiku un paraléli to, péc savas gribas

sakartojusi, nemitigi rada no jauna. [autores pievienots slipraksts] **°

Lidz ar to var apgalvot, ka romans ,,1Q84” kalpo ka paliglidzeklis, lai ta varoni ar
paralélas pasaules palidzibu sp€tu iedzilinaties pasi sevi, tadgjadi ar §is pasaules palidzibu
sasniedzot kaut kadas izmainas sava persona, kas lautu viniem atgriezties sava ikdienas dzive
ka pilnigakiem, sevi izprotoSiem un prioritates noteikuSiem cilvékiem, kuri tad ar1 veikusi
sava veida individualo ,,8kistiSanu” var€tu ievirzit ar pasu nakotni jaunas slied€s, tadgjadi
iepludinot dalu savas iek$gjas pasaules sabiedriba, un veicinot it ka So abu pasaulu sapliiSanu

viena.

Edition. Encyclopaedia Britannica Inc. 2013. Sk. Interneta: [10.05.2013.]
http://www.britannica.com/EBchecked/topic/425451/Oedipus-complex

1% Murakami, Haruki/#f_E##f. 1Q84. Book 1 (4 1-6 J). Tulk. Ingiina Bekere ki 1Q84. Pirmd gramata (aprilis-
janijs). 462.lpp.

% bid. 389.Ipp.

Ibid. 414.-415.Ipp.
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SECINAJUMI

Izvertgjot darba gaita aplilkotos Murakami dailrades kritikas aspektus, autore ir
nonakusi pie secindjuma, ka, lai gan rakstnieks ir ieguvis plasu atpazistamibu pasaulé
pateicoties vina darbu tulkojumiem vismaz 40 valodas™, vina panakumu avots slépjas ne
tikai pasu literaro darbu kvalitaté, kura romana ,,1Q84” gadijuma originalitates zina,
autoresprat, atpaliek no vina karjeras agrina posma novitates, bet liela méra ari veiksmigaja
marketinga, kur§ jo pasi arpus Japanas balstas galvenokart uz autora personibas ka zimola
atpazistamibu.

Atsaucoties uz §1 bakalaura darba centralo vadliniju, proti, bieZo pretnostatijumu un
paralgélo pasaulu motiva lietojumu, atklajas, ka §1s stilistiskas iezimes kalpo ka stastijuma
virzitajspeks, tadgjadi padarot to fragmentaru, kas it ka lauj lasitadjam pasam aizpildit tuksas
vietas ar savas izt€les ainam, pievienojot tam ar1 katra personigo dedukcijas sp&ju turpmako
situaciju paredzésana. Turklat ,,1Q84” gadijuma, izmantojot stastijuma divus galvenos
varonus un vienu sekundaras nozimes varoni ka noverotajus un sizeta virzitajus, Murakami
panak notiekosa apskatu ne tikai kadas paralelas pasaules ietvaros, bet arl piedava viena
notikuma interpretaciju no vairakiem skatupunktiem, tadgjadi padzilinot lasitaju uztveres
dimensijas.

Ka jau iepriekSminéts, darba mérkis bija parliecinaties, vai Murkami paral€lo pasaulu
motivu neizmanto ka netieSu kritiku pret miisdienu Japanas sabiedribu un taja sastopamajam
problémam. ST hipotéze ir pieradijusies, pirmkart, caur autora bieZajam atsaucém uz Rietumu
popularo kultiiru, kura miisdienu Japana ir vél aktualaka ka jebkad ieprieks. Tadgjadi vins
saviem lasitajiem, nereti vél dal&ji konservativiem japaniem, parada Rietumu kultiru ka
patérina preci, padarot to par paSsaprotamu lielumu arT japanu mentalitatei, tomér atseviski
neizdalot savu veért§jumu par Sadas multikulturalas vides pieejamibas pozitivajiem un
negativajiem efektiem.

Tomér Murakami vienlaicigi portreteé Japanu ka kapitalistiskas sabiedribas Sipuli,
virsgja slant tai it ka glaimojot ka nebeidzamo iesp&u videi, bet biitiba, intuitiva Iiment
atveidojot tas atstato tukSuma, nevértibas un atsvesinatibas sajitu tada sabiedriba pastavosajos
individos. Turklat, vin$ kritiz€ Japanas sabiedribu ka parmeérigam ariskigumam paklautu, un
tas loceklus ka atdalitus no savu iekS€jo pasaulu izkopsanas, uz ko vin$ pamudina savos

daildarbos, jo 1pasi romana ,,1Q84”. Svarigi atzimét, ka min€ta probléma nav tikai Japanai

M The Japan Foundation (ed.) A Wild Haruki Chase: Reading Murakami Around the World. Berkeley: Stone

Bridge Press. 2008. p. 136.
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piemitoSa, ta ir vispariga, misdienu sabiedribai piemitoSa un ar tas visparigumu ari ir
izskaidrojama autora liela popularitate art arpus Japanas robezam. Vinaprat, cilvéki kopuma ir
parlieku iegrimusi savas ikdienas gaitas un automatiskas darbibas, ka rezultatd viniem
pietrikst cilvéciskas saskarsmes.

Biezo pretstatu izmantojums Murakami darbos ir skaidrojams ar autora v€lmi likt
saviem lasitajiem apSaubit pastavoso lietu kartibu, savu ricibu, priek$status, normas un ta
rezultata atmodinat vinos domasanu, spriestsp&ju un vélmi nevis tikai pienemt notiekoso, bet
ar1 iedzilinaties un analiz€t to. Viens no biezak figur€josajiem pretstatiem, par pasivu
nogaidiSanu pretstata aktivai darbibai, izriet no autora pasa dzives pieredzes, vinam nobriestot
un klastot par sociali atbildigu rakstnieku. Cits pretstats- personu vietniekvardu lietojums
pretstata personvardu lietojumam ir izskaidrojams ar autora v€lmi agrinaja perioda veidot
savus varonus ka neuzkritoSus noverotajus, ka to nemanamo sabiedribas dalu, ar kuru
identificgjas daudzi vina lasitaji.

Ne mazak butisks paneémiens lasitaju domasanas un izverté€Sanas sp&ju veicinasanai ir
atminas un retrospekcijas pielietojums, lai kritiz€tu musdienu sabiedriba sastopamas aktualas
problémas no realitates attalinata pagatnes konteksta, nodroSinot it ka paskritikai un
izvertésanai nepieciesamo distanci. Sis papémiens biutiski izpauzas ari mikro un makro
pasaulu ainu aprakstos, kur mikropasaule parsvara ir pilsétas jeb metropoles apraksts no tas
gaiSa vai tumsa aspekta, bet makropasaule ir aprakstita vide un individi Japanas vestures
konteksta. Tas arT parada Murakami v€lmi ,,sakartot sabiedribu”, radot it ka kartibu haosa jeb,
ka tomér pieradas lielakaja dala gadijumu — kartibas vieta radot parveidotas formas haosu. Tas
izpauzas ari Murakami darbu nobeigumos, kur, uzbiiv§jis saviem lasitajiem saprotamas
struktiiras un ieguvis vinu uzticibu, savu darbu nosléguma vins $is zinamas struktiiras nojauc,
atstajot lasitaju bez pamata zem kajam un bez skaidra atrisindjuma. Autoresprat, Sads
panémiens tiek izmantots, lai atbrivotu lasitaju zemapzina mitoSo potencialo energiju un,
pielagoties situacijai, liekot cilvekam gan patstavigi rikoties, gan domat.

Tadgjadi romans ,,1Q84” kalpo par Sablonu $adam iedzilinasanas procesam sava ieks$¢ja
pasaulé, kura mit potencials kadu parmainu veik3anai. ST darba galvenais vadmotivs ir
lidzsvara atraSana starp cilvéka konflikt&josajam dabam — ieks€jo un ar€jo. Ne mazak biitisks
elements $aja romana ir daoisma simbola jin-jan ietvertais pasaules kartibas motivs, kur§
romana izpauzas ka virieSa un sievietes savieno$anas, ka veids, lai nonaktu ciesaka saskarsme

ar savu patieso butibu.
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PIELIKUMS- Fragments no Murakami intervijas par sogo sosecu jeb sint€zes

romanu
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Tas, ko es saprotu ar sintézes romanu, noteikti ir kaut kas gars un
kaut kas smags (smejas).

Turklat, taja ir sastopami dazadi cilvéki — no |oti savadiem
individiem I1dz pilnigi parastiem. Tie viens péc otra it ka ienak
stastijuma, pievienojot tam dazadus originalus skatupunktus un
tadéjadi izmainot romana gaitu.

Péc tam, kad ir paradijusies dazadie stastijumi, tie saplist viena.
Tajos ir gan sava veida Jaunuma sakne, gan kas Joti savads, gan kas
nopietns, un Sie dazadie elementi neatrodas kada haosa stavoklr,
bet gan visi vienlaicigi veido pasaules skatijuma mugurkaulu jeb
pamatu.

Sie dazadie konfliktéjosie faktori sakrajas un veido kaut ko lidzigu
smagam parbaudijumam, un tiesi tada, manuprat, ir sintézes
romans.

12 £y rukawa, Hideo/ )11 B HY 5. .’ Seichyd’ wo mezashite, nashitsuzukete — Murakami Haruki Intabya” I [h%

£l #HELT, LoD T

—F EER A —a—) .

In Monki Bijinesu [&>¥%—t 2% 2] Spring

vol. 5. 2009. pp.56.-57. As cited in Rubin, Jay/ =1 - L—E . , S0gd shydsetsu ‘1Q84’ intorodakushyon”/
e/t F1Q84] A huX 7 a] . In1Q84 Sutadizu: Book 1/1Q84 A X5 4 — X Book 1. Tokyo:
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KOPSAVILKUMS

Bakalaura darbs ,, Pretnostatijumu un paral€lo pasaulu motiva analize Haruki Murakami
darbos un romana ‘1Q84°” ir veltits biezo paralélo pasaulu motivu izmantojuma apskatam
slavena japanu musdienu autora darbos, fokus€joties uz to izpausmi romana ,,1Q84”. Téma ir
izveleta, vadoties péc spekulacijam ap Haruki Murakami ka 2012.gada Nobela prémijas
literatiira iesp&jamo ieguv&ju, ka arl atsaucoties uz aziotazu, ko izraisijusi autora jaunaka
romana iznaksana japanu valoda 2013.gada aprili.

Darba mérkis ir noskaidrot vai paralélo pasaulu motivs varétu bt skaidrojams ar autora
netieSu Japanas sabiedribas kritiku, tai kltstot arvien nespécigakai globalizacijas laikmeta
ietvaros, vai tomér sapnu pasaulu uzburSana ir tikai autora izejas mekl&jumi no nelokamas
realitates.

Darba pirmas divas nodalas pievérSas Murakami biezak izmantotajiem pretstatiem,
antonimiem, dihotomijam un to lomai paral€lo pasaulu un dualo skatijumu veidoSana, ka ari
mekl€ to rasanas c€lonus autora dzives pieredzé un uzskatos. Savukart tresa nodala izversas
par padzilinatu dubulta stastfjuma struktiiras un centrala sievietes-virieSa pretstata analizi
Murakami jaunakaja latviski iznakusaja darba ,,1Q84”. Darba garums bez titullapas, satura un

avotiem ir 41 lapa.



SUMMARY

The Bachelor Thesis ,,Analysis of the Contrasts and Parallel Worlds in the Works of
Haruki Murakami with a Focus on the Novel ‘1Q84°” deals with the frequent use of the
parallel world motif in the works of the famous Japanese author, focusing on its manifestation
in the novel ,,1Q84”. The topic has been chosen following the speculations around Haruki
Murakami as the possible laureate of the Nobel Prize for Literature in the year 2012, as well
as the recent agitation in the media caused by the publishing of his newest novel in April,
2013.

The aim of the thesis is to clarify, whether the parallel world motif could be based on
the author’s indirect critique of Japanese society that is becoming increasingly weak in the
dawn of the global era, or whether it is used just as a means of fabricating dream worlds to
help the author himself in escaping from the unwavering reality.

The first two chapters of the thesis develop on most frequently used contrasts, antonyms
dichotomies and their role in the forming of the parallel world and dualistic-point-of-view
narratives, as well as searches for the source of their use in the life experience and personal
views of the author himself. Whereas the third chapter of the thesis turns to an in-depth
analysis of the double structures found in Murakami’s latest novel translated into Latvian-
,1Q84”. Excluding the title page, table of contents and the sources, the thesis comprises 41

pages.



Bakalaura darbs ,,Pretnostatijumu un paral&lo pasaulu analize Haruki Murakami darbos un

romana ‘1Q84’ ” izstradats LU Humanitaro zinatnu fakultate.

Ar savu parakstu apliecinu, ka petijums veikts patstavigi, izmantoti tikai taja noraditie

informacijas avoti un iesniegta darba elektroniska kopija atbilst izdrukai.
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